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1. 서 론

1.1 연구의 배경 및 목적

19C말 후기인상파 화가 빈센트 반 고흐(Vincent Van Gogh, 

1853∼1890)는 짧은 생애 동안 2000여점의 그림을 그렸고, 그 

중 풍경화를 다수 그렸다. 1888년 2월부터 약 15개월 동안, 프랑

스 남부 전원도시인 아를로 이주한 후에는 더욱 농촌풍경화에 

집중한 것을 볼 때 농촌과 농부에 대한 애착이 많았음을 알 수 

있다. 그는 기존의 인상주의 유사 표현양식을 탈피하고, 인상주

의 화가들과 달리 개인의 감수성과 가치관을 작품에 투사하여 

재해석된 화풍으로 표현하였다. 특히, 소용돌이치는 형태들과 

‘화려하고 표현력이 강한’ 색깔들로 남프랑스의 풍경들을 결렬

한 드라마가 전개되는 극적인 공간으로 변모시켜 놓은 점1)은 

당대의 인상파 화가들을 뛰어넘는 것으로 평가되고 있다. 이처

럼 고흐가 근대서양미술사에서 가장 주목받는 화가 중의 한 사
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1) 한국 프랑스 박물관 연합(GNC media), ‘인상파와 근대미술_오르세이미술관 
한국전’, pp. 17∼18, 2000.

람임에도 불구하고 농촌, 특히 농부와 농촌주택과 농경지 및 농

기구 등을 그림의 도적(圖的) 대상으로 보고 지역의 풍광을 평

면적으로 그렸다는 측면에서 농촌건축경관 차원의 연구가 필요

하다. 유독 ‘씨뿌리는 농부’를 비롯한 농촌풍경을 집중해서 묘

사한 고흐는 농부들의 일상적인 농경을 숭고하게 묘사하였고, 

화면의 구도를 자기 방식으로 재구성하였다. 사망 전 약 2년 동

안 그린 농어촌풍경은 평면의 시각적 특징을 갖고 있는데 그 대

표적인 요소는 지평선(혹은 수평선)과 지형의 능선을 사실적 시

각보다 지면에서 올라온 화면상단의 하늘에 가깝게 올려서 마

치 앙각으로 그리듯 화면구도를 구성하였으며, 원경에서 사라

지는 것처럼 선원근법으로 그렸다. 그러므로 밀밭농경지와 자

연풍광과 하늘이 화면의 배경(Ground)이 되었고, 농부와 들녘창

고와 농가 및 농기구 등은 화면의 그림(Figure)이 될 수 있었는

데, 이들을 색면구도 상 수직적 요소로 잡으려 했던 구도적 의

도를 발견하게 된다. 이와 같은 화면구도는 일본 에도시대 부세

화(浮世畵)의 평면화로부터 영향을 받았다는 주장2)과 르네상스 

이후 발달한 선원근법을 따르는 서양미술의 공간표현법을 포함

하고 있다는 해석도 병립되는 등 그 화면구성수법이 주목받고 

있다. 특히, 1888년 이후 남프랑스 전원도시인 아를에 거주 시 

2) 小林英樹, ‘ファン∙ゴッホ, 遠景の 表現’, p. 22, 愛知縣立藝術大學紀要, No. 
38, 2008.
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그린 풍경화 작품에서 이러한 경향을 보여주고 있어 농촌경관

과 건축적 관점에서 재조명하면 더욱 의미가 있을 것이다.

본 연구에서 농촌과 농민과 농사 일상을 숭고하게 생각한 반 

고흐가 농촌경관과 농촌건축을 화가의 눈으로 어떻게 투시하였

고, 그림으로 의도하였는지를 파악하는 것은 중요한 연구 포인

트이다. 따라서 본 연구는 고흐가 그림의 화면을 어떤 시각적 

수법으로 구성하였는지, 그 의도된 수법에 초점을 맞춰 아를의 

농촌건축 및 농촌경관의 특징을 파악하므로 반 고흐가 묘사하

고자 했던 농촌풍광의 경관적 구조를 다각적으로 정의하는 것

을 목적으로 한다. 또한 금후 건축가 및 화가들이 우리 농촌풍

경을 그릴 때 경관구도와 공간표현방식에 있어서 하나의 기법

을 제시하는 것도 연구의 목적이 된다.

1.2 연구의 범위와 방법

빈센트 반 고흐는 20대 후반 늦은 나이에 화가로 변신하였다. 

그는 농촌을 대상으로 한 풍경화를 다작한 작가로, 본 연구는 

고흐의 풍경화에 나타난 도적(圖的, figure)요소와 화면구도수법

의 특징을 파악하는데 연구의 초점을 두고 있어 다음과 같이 연

구범위와 연구내용을 설정할 수 있었다. 연구방법은 주로 문헌

연구와 관련 그림을 분석하는 방법에 의존하고 있으며, 그 연구

내용을 보면 다음과 같다.

첫째, 고흐의 풍경화에 대한 경관구조분석이다. 그 내용은 그

림을 구성하는 화면구도와 평면화되는 공간표현 방법과 서양미

술의 공간표현법 등을 포함한다. 고흐의 ‘의도된 농촌풍경’은 

어떤 기법으로 그려졌는지 미술적 화풍보다는, 건축적 화법에 

중점을 두고 진행하였다. 또한 풍경화의 도(圖, Figure)와 지(地, 

Ground)와의 관계를 형태심리학적 측면에서 살펴보고 그 특징

을 파악하였다. 

둘째, 지역경관 및 농촌건축과 관련하여 그가 건축적으로 담

아내고자 했던 그림요소, 즉 농촌경관과 농촌건축은 어떤 건축

물이었는지 당시의 상황과 실태를 추론해보았다. 즉, 고흐가 그

린 아를지역의 농어촌지역의 지형을 담은 풍경 속에, 묘사된 경

관적 특징과 건축적 특징을 분석해보았다. 특히, 프랑스 남부지

역의 전통건축 마스(mas)의 특징에 대해 살펴보았다.

연구범위로써 시간적으로는 1888년 이후이며, 공간적으로는 

프로방스 아를 중심의 프랑스 남부지역이다. 아를로 한정한 이

유는 거주했던 약 15개월 동안 그린 그림들 가운데 농촌경관과 

건축을 대상으로 한 풍경화가 다수 포함되어있고, 그것들은 고

흐의 작풍을 통합적으로 드러내기 때문이다.

2. 빈센트 반 고흐의 생애와 농촌풍경에 관한 애착

2.1 고흐의 성장배경과 화가의 길

고흐는 ‘나는 소작농들이 밭을 가는 것처럼 나는 나의 캔버

스를 갈았다’라고 편지글을 남길 정도로 그림 그리는 화가로서 

본인을 마치 농부의 노동과 동일시하고 있다.3) 고흐가 자신의 

그림그리기를 농부의 노동과 같이 숭고하게 여겼다는 점은 농

부처럼 성실한 화가로서 그림을 그리려야 한다는 의식으로 심

리적 투사로도 이해할 수 있다. 특히, 아를에 머물 때 그린 풍경

화를 보면 그의 농부와 농사에 대한 태도를 알 수 있다. 즉, 그 

숭고함과 삶에 대한 성실한 애착으로써 반응했다고 생각하는 

데는 의심할 여지가 없을 것이다. 이러한 배경에는 고흐의 생애

에서 드러난다. 1853년 네덜란드 준데르트(Zundert)에서 프로테

스탄트 목사 가정에서 태어난 고흐는 성장기로부터 기독교적 

삶을 체득하였고,4) 청년기는 단기간 전도사의 길을 걸었다. 그

리고 1880년 이후 20대 후반, 화가의 길로 접어든 후 고흐가 보

여준 글쓰기와 다작의 그림그리기는 고흐가 삶에서 성실성을 

엿볼 수 있는 대목이다. 삶에 대한 욕망과 고뇌와 애착 가운데

서도 경건과 절제를 추구함은 농부의 성실함과도 닮은 화가의 

본질적 모습이었다.

한편, 화가의 길로 걷는 데는 순탄치만은 않았다. 어린 시절 

비정규교육을 받을 때 여성 가정교사와 어머니의 권유가 하나

의 동기유발이 되었지만 틸베르크 중학교 시절, 미술교사 콘스

탄트 고넬료 후이스만스의 고전적 화풍에는 흥미를 갖지 못하

였다. 그러나 청년기였던 1876년 삼촌을 따라 화상으로 활동할 

시 신학자였던 빈센트 할아버지와 조각가였던 큰아버지 등으로

부터 미술에 대해 다소 영향을 받았을 것으로 추측된다. 본격적

으로는 1880년 동생 테오의 권유로 브뤼셀 왕립 아카데미

(Académie Royale des Beaux-Arts)에 등록하면서부터이고, 미술

학도가 되면서 정식적으로 출발하는데, 그는 해부학, 원근법, 

그리고 모델링 등의 과정을 습득하는 등 화가의 길을 밟게 된 

것이다.5)

2.2 고흐 풍경화의 의미

서양미술에서 풍경화가 미술의 한 장르로 인정받기 시작한 

것은 17C 중반으로 르네상스 후기로부터 바로크 시대에 접어들

면서 부상된다. 특히, 가톨릭이 지배적이었던 유럽지역과 달리 

종교개혁에 순응한 네덜란드 지역의 화가들은 당시 그림 중 1/3

이 풍경화일 정도로 풍경화를 많이 그렸다. 신앙과 일상을 이원

적 구조로 보았던 중세 가톨릭 신앙관에서 벗어나 네덜란드 개

혁파 화가들은 일상을 소중한 가치로 여겨 삶 속에서 신앙의 실

천과 일치로 보았기에 일상을 소재로 담은 풍경화가 발달할 수 

있었다.6) 할아버지 빈센트에 이어 아버지가 개신교 목사였던 

3) Selected and Edited by Ronald de Leeww Translated by Arnold Pomerans, 
‘THE LETTERS OF VINCENT VAN GOGH’, PENGUIN BOOKS, 1997

4) 라영환, 예술과 복음: 반 고흐의 풍경화에 대한 연구, 신앙과 학문, 제25권 
제1호, pp. 63〜68, 2020. 프로테스탄티즘(Protestantism)은 그가 화가의 길을 
걷게 된 이후에도 지속적으로 영향을 미쳤다고 주장하고 있다. 반 고흐의 
풍경화는 소외된 자들에 대한 그의 관심이 자연으로까지 확장된 것으로 
보아야 한다.

5) https://en.wikipedia.org/wiki/Vincent_van_Gogh
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고흐의 가정은 평상시 신앙(말씀)과 일상생활(실천)의 일치를 

더욱 강조하였을 것으로 보아 고흐에게도 일상의 생활은 중요

한 삶의 가치로 여겨졌을 것이다. 19C말 인상주의 화가들은 더 

이상, 화실 안에서 그림을 그리지 않고 외부공간, 즉 도시 가로

나 카페, 그리고 농촌 들녘공간 등을 돌아다니며 빛의 변화에 

따른 순간적 인상을 포착하는 방식으로 묘사했다. 이는 기존의 

아카데믹한 화단에 적지 않은 충격을 주었으며, 고흐 역시 화풍

은 그들과 달랐지만, 파리에 머물 때는 외부공간인 도시정원과 

파리근교 자연을 그렸다. 1888년 아를에 도착해서는 자연과 농

촌과 농부의 노동 장면 등을 집중적으로 그렸는데 이러한 소재

들은 그에게 중요한 그림의 대상이었으며, 그에게 영감을 주는 

주된 요소들이었다. 또한 소외된 자들에 대한 그의 관심은 그림

그리기의 의미였다고 해도 과언은 아닐 것이다.

한편, 여러 인상주의 작가들 가운에 폴 세잔느는 고흐에게 

동경의 대상이었다. 그들은 상호 간 작품 활동을 교류하거나 상

면하며 지낼 정도는 아니었지만, 고흐는 세잔이 그렸던 정물화

라든가, 풍경화를 존중하고 동일 장소에서 풍경을 그리기도 하

였다. 수직성과 수평성을 강조하는 2차원성을 발견한 세잔은 

그림 화면상의 점경이 되는 주택 등을 순수입방체처럼 원형 형

태로 묘사하고 화면을 평면적으로 구성하는 발상을 시도하였는

데 이것은 고흐에게 관심의 대상이었을 것이다. 한편, 고흐는 

후기에는 임파스토(Impasto)기법을 살려 물감을 두텁게 칠하는 

표현주의방식으로 그림을 그려 독일의 표현주의에 영향을 주었

다. 무엇보다 고흐의 풍경화는 농부와 농촌풍경을 대상으로 그

린 테오도르 루소(Étienne Pierre Théodore Rousseau, 1812〜
1867), 밀레(Jean-François Millet, 1814〜1875)와 같은 바르비종 

유파(Barbizon School)의 풍경화와는 달랐지만, 농촌과 자연을 

심오하게, 심지어 숭고한 존재적 가치로 담은 것은 유사하다고 

볼 수 있다. 아를에서 머무는 동안 그린 작품을 코드화한 186점 

중 총 87점이 농촌과 지역경관을 묘사한 풍경화로 조사되었다. 

Fig. 1. Analysis of types of paintings by Van Gogh painted in Arles in 
1888~18897)

6) 라영환, 예술과 복음: 반 고흐의 풍경화에 대한 연구, 신앙과 학문, 제25권 
제1호, pp. 65〜66, 2020.

7) http://www.vggallery.com/painting/by_period/arles.htm, 아를에서 그린 186
점을 분석한 결과임.

5개 카테고리로 분류하여 본 고흐의 그림은 풍경화가 47%, 

인물화는 25%, 정물화는 17%, 농촌건축물(인테리어 포함)은 

11%, 자연(곤충, 풀, 꽃 등은 4점) 등의 순으로 나타나 농촌과 

자연을 소재로 한 풍경화가 많았다. 이처럼 풍경화가 많았다는 

것은 그램의 대상이 되는 농촌에 대한 애착이 컸음을 강조하고 

있다고 볼 수 있다.

3. 빈센트 반 고흐의 풍경화 화면구도 수법

3.1 고흐의 공간표현수법

<Table. 1>은 서양미술에 있어서 사용하는 공간표현방법들을 

제시한 것이다.

Table. 1. Methods of Spatial Expression in Western Painting8)

Classification Content commentary

size
The one in front is big and the one in the back is small. 
Relative size comparison.

relative position

Things in front are at the bottom, things at the back are 
at the top. However, it is in the sky such as clouds
Things in front are on the top, and things in the back are 
on the bottom.

overlap
When overlapping, all the objects in the foreground are 
visible, but some of the objects in the background are missing.

Linear fluoroscopy 
(linear perspective)

Farther objects converge at the vanishing point.

Atmospheric 
Clairvoyance 

(Aerial Perspective)

The farther the object, the blurrier it becomes. The farther 
away, the bluish.

texture gradient
If the texture is continuous, the components become smaller 
the further away they are. (e.g. for sandy ground, far away 
It gets smaller as you go. )

light and shadow
By drawing light and shadow, you can express a 
three-dimensional effect. You can express the space between 
objects by drawing light and shadow.

Asymmetry
Asymmetrical shapes are more stereoscopically perceived, 
so the motifs are intentionally arranged so as to be 
asymmetrical.

focus
Like a camera, there are areas that are in focus and areas 
that are out of focus.

Perspective 
Synthesis

Compose a space by synthesizing multiple viewpoints

공간묘사 방법은 농촌공간이든, 도시공간이든 공간을 표현하

는데 크게 10가지로 분류된다. 즉, 크기, 상대적 위치, 중첩, 선원

근법(멀어지는 것은 소멸점에서 수렴된다), 대기(공기)원근법, 지

8) 長尾　寬子, ‘グスタフ・クリムトの絵画における空間表現の変遷について’ 
―風景画を中心に―, p. 36, 現代教育学研究紀要　第15号　2021年 9月.
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형구배, 빛과 음영, 비대칭, 초점, 시점의 합성 등의 방법이 있다.

고흐의 농촌공간표현수법은 <Table. 1>에서 제시하고 있는 

기본적인 표현수법 중 비대칭<Asymmetry>과 시점의 합성

<Perspective Synthesis>을 제외하면 대부분의 주요기법들을 활용

하고 있는 것으로 분석된다. 고흐의 아를 농촌풍경화는 밀밭과 

건축물이 담긴 풍경화와 해안 등 어촌공간을 배경으로 한 풍경화

를 보면 그 수법들을 이해할 수 있을 것이다. 고흐는 서양회화에 

있어서 농어촌공간표현을 어떤 방법으로 접근했는지 살펴보면 

다음 3.2와 같다.

3.2 고흐의 풍경화에 대한 구도적 특징

그가 그린 풍경화는 근경에 있어서 주로 농촌주택(Mas)을 포

함하여 특히 농사짓는 일상을 사실적으로 담았고, 지평선(수평

선) 혹은 산 능선을 화폭에 원경으로 담아 평온한 농촌풍경을 

의도하였다. 지평선을 화면의 상단으로 올려 화면을 구성하였

는데, 이는 일상의 농경을 보다 평면적으로 세밀하게 표현하고

자 한 의도였을 것으로 판단된다. 이러한 수법은 일본 판화가 

가지고 있는 특성과 유사하여 이로부터 영향을 받았을 것으로 

추측할 수 있을 것이다. 왜냐하면 당시 일본작품을 수집하는 열

정을 보였기 때문이다. 그가 표현한 점경의 건축물인 농가 및 

창고, 농기구, 건초더미 등 농작업과 관계된 생활 속의 사물들

을 그림의 대상으로 보았다는 것에 주목할 필요가 있다. 화면의 

배경으로써 밀밭과 같은 넓은 들판과 구릉지와 하늘 등을 구성

하는 방식 역시 고흐에게는 연구의 대상이었을 것이다. 한편, 

이와 함께 농부들의 성실함과 농사의 소중함과 숭고함 등을 의

미론적으로 표현하고자 한 것도 고뇌의 과정이었다고 여겨진

다. 고흐는 자신의 풍경화 표현기법으로 농촌경관을 묘사함에 

있어서 그의 시각적 구성방식은 사실적 표현을 넘어 그의 정신

세계를 말해주는 의도된 표현을 구사하였기 때문이다. 고흐의 

농촌풍경화에 적용한 주요 공간표현수법을 보면 다음과 같다.

첫째, 선원근법(線遠近法)이다.

선원근법이란 투시도법에 의하여, 지각되는 입체와 공간의 

환영을 평면상에 선으로 나타내는 원근법을 의미하는 것으로 

그 역사를 보면 15C 르네상스 초기로 거슬러 올라간다. 피렌체 

돔을 설계한 건축가 브루넬리스키(Filippo Brunelleschi, 1377∼

1446)가 원근법의 수학적 법칙을 발견하였고, 마사초가 그림에 

응용하였으며, ‘최후의 만찬’에 미켈란젤로가 이를 적용하였는

데, 이는 19세기 말 인상주의 화가들에게도 자주 도입된 공간표

현방법 중의 하나였다. 그 원리는 공간 속의 물체가 보는 관찰

자로부터 멀어질수록 작게 보이며 평행한 선과 면도 무한히 멀

게 가면 하나의 소실점에서 사라지는 듯이 보이게 묘사하는 수

법이다. 고흐는 실외공간뿐만 아니라 아를에 머물 때 실내외 풍

경을 묘사할 시 원근법을 활용한 것으로 분석된다. 

<Fig. 2>는 실내공간의 표현을 나타낸 것이다. 실내 카페공간

을 표현함에 있어서 소점을 잡아 공간을 표현하였다. ‘밤의 카

페(The Night Cafe)’를 그릴 때 카페 정면 벽의 사람 눈높이에 

소실점(a vanishing point)을 잡고 펜던트 백열등과 당구대와 벽

과 바닥과 천정의 면들과 선들을 정면 벽면에 의도한 소점을 향

하도록 그렸다. 이러한 묘사경향은 같은 해 8월 아를에서 그린 

레스토랑 실내공간을 표현하는 두 작품(Interior of a restaurant in 

Arles, Interior of the restaurant Venissac in Arles)에서도 뚜렷하게 

나타나고 있다.

Fig. 2. The Night Cafe, Vincent van Gogh (September 1888)9)

<Fig. 3>은 외부공간을 표현한 그림이다. 외부공간을 표현함

에 있어서 선원근법을 적용한 사례이다.

Fig. 3. Fishing Boats on the Beach at Saintes-Maries, Vincent van Gogh 
(Late June 1888)10)

<Fig. 3>은 ‘생트 마리 해변의 어선들’을 그린 어촌풍경이다. 

9) 그림출처 : Yuliya N. Avdeeva, Kseniya A. Degtyarenko… ‘Architectural 
Space in the Paintings by Vincent van Gogh’, p. 849, Journal of Siberian 
Federal University. Humanities & Social Sciences 2020. 동생 태오에게 보낸 
9월 9일의 편지에 ‘밤의 카페’를 언급한다. 폴 고갱(Paul Gauguin) 역시 
같은 공간인 ‘카페 드 라 가르(Cafe de la Gare)’를 그리지만 공간적이기 
보다 마담 지누(Madame Ginoux)인물에 초점을 두고 묘사, 화면의 공간구조 
상 차이를 보인다.

10) 그림출처 : https://en.wikipedia.org/wiki/Vincent_van_Gogh 
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관찰자로부터 가까운 배의 크기는 크게, 먼 어선은 수평선에서 

사라질 정도로 작게 그린 것을 보면 원근법 구도로 적용한 것을 

발견할 수 있다. 화면의 전면부는 어선의 돛대와 흰색 파도와 

포말이 갖는 수직적 요소가 원경의 수평선과 대비되도록 묘사

하였고, 원경의 수평선은 오른쪽으로 돌아가는 하늘을 배경으

로 점점 흐려지도록 묘사하였는데 한낮의 일사가 수평선에서 

깊이 감을 갖고 사라지도록 공기원근법을 사용하고 있음을 알 

수 있다.

둘째, 평면적 화면구성과 시점의 변화와 사물의 크기조절 수

법이다.

<Fig. 4>는 고흐의 농촌풍경화에 있어서 평면적 공간구성수

법의 사례를 제시하고 있다. 동시대의 화가 폴 세잔느(Paul 

Cézanne, 1836〜1906)는 르네상스의 관습적인 회화공간으로부

터 일탈하여 화면을 평면화한 선구자로 현대미술에 가장 영향

을 발한 화가 중의 한 사람이라고 볼 수 있다. 그는 1882년부터 

풍경화를 그릴 때 빅투아르 산촌지형을 깊이, 면, 높이 등의 회

화적 표현을 레이어 구조로 조직화는 2차원의 평면수법으로 도

입하였다. 수직과 수평과 단순 육면체의 발견으로 원근법을 해

체하는 다 시점의 발상을 구조화하였다. 고흐는 이러한 세잔의 

천재성을 인정하였다. 그의 풍경화에서 시점의 합성과 건축물

의 크기변화의 입방체까지는 보이지 않지만, 선과 색면의 구성

기법을 평면적으로 보여준다는 점에서 세잔과의 유사성을 발견

할 수 있고, 농촌공간표현에 있어서는 선원근법과 평면적 화면

구성 및 조감도의 화면구성수법 등을, 원경의 점경은 작은 크기

로 묘사하는 표현수법 등을 보여주고 있다.

<Fig. 4>에서 ‘라 크로의 수확’ 전체 화면구성을 보면 풍경화

가 평면화되는 경향을 발견할 수 있다. 즉, 원경의 먼 산과 지평

선이 하늘과 맞닿도록 화면 상단부로 올려 시점의 변화를 상하

로 주며 묘사하였다. 이러한 화면구성은 170cm 키인 고흐가 높

은 언덕에서 부감으로 바라보든지, 아니면 라 크로의 지형이 경

사지로써 화가로부터 앙각을 갖든지 시점의 변화 없이는 아래 

그림과 같은 조감도적 시야가 나올 수 없다.11) 수직 화면비율 

11) Stanislaus von Moos 저, 최창길 외 1인 역, ‘르 꺼르뷔제의 생애’, p. 249, 
기문당, 1988. 르 꼬르뷔지에는 건축설계 전 에스키즈할 때 건축형태미와 
함께 건축이 입지하는 지형에 대한 정보를 그림으로 그려 넣었다. 아래 
피르미니 교회는 조감도 기법으로 그렸다. 역시 교회가 위치하고 있는 커뮤니
티와 지역 및 지형을 배경으로 위에서 본 전경을 그려줌으로 피르미니교회가 
어떠한 건축경관을 형성하게 될지에 대한 에스키즈를 미리 제시하였다.<The 
Esquisse of Firminy Vert Church, Le Corbuiser, 1960>

상 4/5정도를 밀밭 농경지면으로 하고, 1/5을 하늘로 구성한 것

으로 분석되었다. 이것은 관찰자에게 시선을 상하로 흐르게 하

므로 한낮의 일사가 드리워진 원경의 깊이 감과 함께 시선의 폭

을 확장 시키도록 표현하기 위함이다. 즉, 고흐는 중첩된 밀밭

의 풍경을 평면적으로 단순하고 명쾌하게 펼쳐 보이도록 색면

을 구성하였으며, 평면화된 색면 위에 건축물과 농기구와 건초

더미 등으로 입체적 요소를 부여하므로 수직적 요소를 갖게 하

였다. 이러한 표현법을 통해 농사관련 소재들을 보다 강조하였

다고 볼 수 있다. 이때 원경의 배경은 멀어질수록 흐려지며 소

실되어가는 느낌으로 선원근법을 적용하였으며, 작열하는 태양 

일사량이 원경에까지 담겨지도록 대기투시 즉 공기원근법을 병

행 적용하여 밀밭풍경을 표현하고 있음을 알 수 있다. 

Fig. 4. Harvest at La Crau, with Montmajour in the Background, Vincent 
van Gogh (June, 1888)12)

한편, 의도된 선원근법적 화면으로 구성한 <Fig. 4>는 시점의 

장소가 화면 하단 왼편에 있음을 추측해볼 수 있다. 일반적으로 

전경을 사실적으로 묘사할 때 화가가 서 있는 시점이 언덕 위와 

뒷산 높은 경사지와 같이 위에서 바라본다면 ‘밀밭을 내려다보

는 풍경’으로 그리게 되며, 구릉지와 평지처럼 수평적으로 트인 

지형이라면 ‘밀밭의 지평선이 눈높이로 보이는 풍경’으로 그릴 

것이다. 시점에서 시대상(視對象)을 바라볼 때 시대상까지의 거

리와 높이와의 각도는 위치에 따라서 앙각(仰角)과 부각(俯角)

을 갖게 되는데, <Fig. 4> 시선의 정면부는 시점으로부터 몽마

쥬 언덕을 향하고 있는 앙각의 화면구도를 갖는 것으로 보아 굴

곡진 지형과 굽이치는 능선의 깊이 감을 느낄 수 있도록 묘사하

였다. 원경의 지형을 명암처리로써 경작지와 구릉지와의 경계

부 등 지형을 인식할 수 있도록 그린 것은 표현상의 특징으로 

볼 수 있을 것이다.

12) 그림출처 : https://en.wikipedia.org/wiki/Wheat_Fields
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3.3 화면의 배경(ground)과 그림(picture)의 구성 특징

고흐는 농촌의 들녘을 바다를 보는 듯 평온한 지평선을 갖는 

풍경으로 인식하였다.13) 사람들이 오가는 도시풍경에서보다 오

히려 농촌과 자연 풍경에서, 원경의 지평선으로부터 이상과 영감

과 휴식의 평온함을 찾았을 가능성이 있다. 지평선과 지형(밀밭

과 언덕 구릉지)과 하늘 등은 그림의 배경이 되도록 화면 전체를 

구성하였고, 의도적으로 방향성을 갖도록 건축물과 농부와 농기

구들을 그림이 되게 배치하였다. <Fig. 4> 아를 뜰의 정면부로부

터 지평선 원경까지 앙각으로 의도하여 그렸기 때문에 농가 및 

창고의 지붕형태와 벽체와 기타 농사 관련 요소들은 형태심리학 

상 그림(圖, figure)이 되며, 밀밭과 먼 산과 구릉지와 지평선 및 

하늘은 배경(地, ground)으로 지각될 수 있게 하였다.14)

시점장에서 볼 때 수직적 요소로 그림이 되는 건축은 외벽이 

동일한 방향성을 갖고 있다. 수확 후 얻은 건초더미에 뉘어진 

사다리들은 시점이 다르나 역시 시점장에서 본 수직적 요소로 

보이며, 시점에서 오른쪽 수레들은 각각 수평과 수직의 직각으

로 배치하여 의도적으로 수평과 수직을 강조한 그림의 요소라

고 볼 수 있다. 무엇보다도 그림 정면 앞 부분 근경에 위치한 

농부와, 중경으로 보이는 2층 농가의 마차 위 농부들을 보면 각

각 옆모습으로 그린 것이 특징이다. 역시 평면적으로 화면을 구

성함에 있어서 수평, 수직의 틀로써 의도하였기 때문으로 해석

된다. 이처럼 배경이 되는 것은 선과 면으로 평면화하고, 그림

이 되는 것은 3차원 원뿔 혹은 단순한 육면체로 그림으로 풍경

으로써의 농촌경관을 구성한 특징을 나타내고 있다.

한편, 조망의 흐름을 보면 시점장(시점) ⇒ 근접경관의 ｢밀밭
과 농부｣ ⇒ 근경의 ｢밀밭농경지｣ 중경의 ｢건축물｣⇒ 원경의 
｢몽마쥬언덕과 구릉지｣ ⇒ ｢먼 밀밭과 지평선｣ ⇒ ｢하늘｣순으로 

그 흐름을 포착할 수 있다. 시선의 흐름 상 그림의 대부분이 수

평 이상의 앙각을 갖도록 시점장에서 보이도록 묘사하였고, 마

을길과 울타리와 밀밭 경계선 등의 선적 요소와 밀밭과 같은 면

적 요소, 그리고 농가와 창고와 농기구와 같은 입방체 점경의 

요소 등을 갖도록 화면을 구조화하였다. 이것은 여름철 건기 아

를 일상의 평야구릉지 농촌풍경을 사실적으로 묘사하면서 동시

에 시각적으로 의도된 공간을 표현하고자 한 고흐의 공간표현

수법과 그 특징을 이해할 수 있게 한다.

3.4 고흐의 풍경화에 나타난 남프랑스 건축의 특징

프랑스 남부 프로방스지역의 대표적인 주택형식은 바스티드

(Bastide)와 마스(Mas)15) 두 종류가 있다. 바스티드는 보다 규모

13) 몽마쥬에 도착하여 동생에게 쓴 편지8) Letter no. 509, c. 13th July 1888, 
to Theo

14) 에드가 루빈(Edgar Rubin)은 전경과 배경의 상호관계(figure–ground organization)
를 화병(Rubin vase)을 통해 설명하였으며, 게슈탈트 형태심리학에 영향을 
주었다. 컬렌 골든(Cullen, Gorden)은 그의 저서 타운스케이프(Townscape, 
1961, New York : Reinhold Pub. Corp.)에서 타운스케이프를 ‘관계 형성의 
예술’이라고 보고 도시구성요소들의 종합적 미를 강조하였다.(황기원, ‘경관
의 해석_그 아름다움의 앎’, 서울대학교출판문화원, pp. 228)

가 크고 화려하며 주로 부유한 가정에서 소유하고 있는 저택이

라고 볼 수 있다. 반면 마스는 서민적이고, 일반적인 농가로 고

흐의 아를 밀밭풍경 혹은 거리풍경에 묘사된 건축물들이 여기

에 해당한다. 고흐의 풍경화 속의 건축물들, 특히 농촌풍경화 

속의 주택은 마스뿐만 아니라 초가집과 같이 초라하고 단순하

며 소박한 농가나 헛간, 심지어는 집시의 이동식 주거들도 찾아

볼 수 있다. 그림 속에 나타난 건축물은 고흐의 건축적 대상에 

대한 관심과 의도적 표현이라 해도 무리가 없을 것이다. 예를 

들면｢밀밭의 농가｣(Farmhouse in a wheat field, May, 1888, Arles)

와 ｢아를근교 밀밭의 농가들｣(Farmhouses in a wheat field, May, 

1888, Arles) 연작, 유월에 그린｢상트-마리 흰색의 오두막집｣
(Tree White Cottates in Saintes-Maries, early June, 1888)과 ｢프로
방스 농가｣(Farmhouse in Provence, June, 1888) 등은 고흐의 건

축적 대상에 대한 대표적인 사례들이다.

<Table. 2>는 프랑스 남부 프로방스지방 아를에 머물던 1888

년〜1889년 동안, 고흐가 건축과 도시를 그린 농촌풍경화들을 

구체적으로 살펴본 것이다. 실내공간을 제외한 건축과 도시대

상 그림목록이다. 그림의 대상이 건축물(건조물 포함) 혹은 건

축물이 배경이 되는 풍경화들이 이에 해당된다.

그 대상과 배경을 보면 농가와 다리와 소로 등 다양한 것으

로 분석된다. 특히, 직접 농가를 대상으로 하거나, 농가를 배경

으로 한 풍경화가 15작품으로 60%를 상회한다. 

고흐는 아를 시내에서 밀밭풍경을 바라 본 것이 아니라 농촌에

서 도시를 바라본 밀밭풍경(Arles: View from the Wheat Fields)을 

묘사했다. 농촌풍경에 묘사된 건축물인 마스와 소규모 초가집 

등의 농가는 주요한 건축적 대상이었다. 아를을 떠나 파리 근교 

오베르 우아즈와 생 레미에서 요양을 할 때도 비록 화풍이 더욱 

강렬해지고 대상이 다양해지지만 소규모 마스(Le Mont Gaussier 

with the Mas de Saint-Paul, June, 1889, Saint-Remy)와 초가집은 

지속적인 그림의 주요 대상이었다. 농촌의 일상 속 건축물들을 

소재로, 특히 농가를 그림의 대상으로 삼았는지 그 이유를 살펴

보면 고흐의 심리와 가치관과 연관된 것으로, 서민들의 삶과 그 

터전, 그리고 노동의 가치를 표현하고자 했던 의도와 함께 전도

대상의 연속성을 내포하고 있다고 추측할 수 있다. 즉, 농촌의 

일상과 소재가 유토피아 세계와 구분이 된 것이 아니라 하나로, 

다가가야 할 대상이며, 통합되어야 할 대상이어야 한다는 화가의 

관념으로부터 출발하고 있다고 이해할 수 있다.

가장 일반적인 서민주택인 마스주택은 주로 농가에 많은데, 

주택의 주재료는 지역에서 생산된 돌과 황토기와이다. 석벽을 

쌓고 석회로 마감하여 외벽을 구축하므로 외벽은 석회색 혹은 

경우에 따라 노출된 석벽으로 보이고 지붕은 지중해 연안의 황

토로 구워 만든 세라믹 기와를 올렸기 때문에 황토색을 갖는다. 

프로방스 지역은 주택의 외관형태에 있어서 소규모일 경우 一

자형으로 평면을 구성한다. 그러나 규모가 커질수록 L자형과 U

15) https://en.wikipedia.org/wiki/Mas_(Mediterranean_farmhouse)
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자형으로 2층구조를 갖게 된다. 지붕은 일반적으로 박공지붕 

형태를 취하는데 북풍을 고려하여 개구부는 남쪽에 설치하며, 

남향의 창 역시 겨울 추위를 고려하여 개구부가 좁고 덧창

(volets)을 설치한다. 또한 석조적구조이기 때문에 고딕건축에서 

많이 보듯 수직하중을 받게 되어 개구부의 폭이 좁다. 마스의 

규모는 헛간과 부속사 등을 포함할 경우 가족구성이나 농사규

모에 따라 150∼1,000㎡까지 다양하다.16)

Table. 2. The architectural and urban landscape paintings of Vincent Van 
Gogh in Arles, French17)

Archit-ecture Paintings Time of painting

Farm-house

Path Through a Field with Willows April, 1888

Farmhouse in a wheat field May, 1888

Farmhouses in a wheat field near Arles May, 1888

Lane near Arles May, 1888

Landscape under a Stormy Sky May, 1888

Street in Saintes-Maaries Early June, 1888

Tree White Cottages in Saintes-Maries Early June, 1888

Farmhouse in Provance June, 1888

Harvest at La Crau, with Montmajour in the 
Background

June, 1888

Harvest in Provance June, 1888

Haystacks in  Provance June, 1888

Wheat Field June, 1888

Old Mill September, 1888

La Crau with peach Trees in Blossom April, 1889

Orchard in Blossom with View of Arles April, 1889

Bridge

Langlois Bridge at Arles, The May, 1888

Bridge at Trinquetaille, The June, 1888

Canal with Woman Washing June, 1888

Urban &
Architecture

Arles: View from the Wheat Fields Early June, 1888

Sunset: Wheat Fields near Arles June, 1888

View of Saines-Maries June, 1888

Cafe Terrace on the Place du Forum, Arles, 
at Night

September, 1888

Vincent House in Arles(The Yellow House) September, 1888

Courtyard of Hospital at Arles April, 1889

View of Arles with Trees in Blossom April, 1889

<Fig. 5>는 고흐가 그린 ‘아를근교의 길(Lane near Arles)’에 

묘사된 농가를 토대로 마스의 이미지 상세를 표현한 것이다. 그

림의 대상은 가로수 길이며, 마스는 한 채의 점경 농가로 전체 

아를근교 풍경 중에서 강도되어 있다. 실제 그림 상의 농가는 

노란색으로 그려졌다. 정면으로 그려진 농가의 향은 창이 많은 

파사드로 보아 주택의 향은 남향임을 알 수 있다. 이 마스는 직

16) en.wikipedia.org/wiki/Mas
17) 1888.2∼1889.5까지 반 고흐가 거주했던 프랑스 아를에서 그린 그림들로 

JH(Jan Hulsker)의 연대기적 분류에 따른 186점에서 건축물경관을 중심으로 
재분류함(www.vggallery.com)

사각형 평면 위 2층 구조인 외관형태와 박공형 지붕을 취하고 

있어 비교적 단순하며 소박한 일반 농가라고 볼 수 있다. 그림

에 표현된 마스농가는 지중해성 기후를 고려하여, 겨울철 추위

와 여름철 따가운 햇볕을 차단하기 위한 덧창과 굴뚝이 설치되

어 지역에 순응한 전형적인 토속건축이다. 아를에 거하는 동안 

그린 전형적인 화풍으로 밝고 생동감 있는 풍경화이나 건축적 

표현에 있어서 사실적으로 묘사했다는 점과는 달리 지역재료가 

보여야 할 농가를 노란색으로 묘사했다는 것은 농촌풍경의 사

실적 표현에 반한 의도된 표현으로 보인다.

Fig. 5. The Image of the architectural exterior form of Mas in the landscape 
painting, ‘Lane near Arles’ (May, 1888) painted by Van Gogh

4. 결 론

이상의 연구과정에서 빈센트 반 고흐는 프랑스 남부 아를에

서 머무는 동안 농어촌을 대상으로 풍경화를 다작하였다는 것

을 파악하였다. 고흐에게 농어촌 풍경화는 심리적 평온과 일상

의 건축과 농촌을 고흐의 표현기법으로 묘사되었다는 것은 농

촌건축차원에서 볼 때 매우 의미 있는 결과로 그 내용을 요약하

면 다음과 같다. 

첫째, 빈센트 반 고흐는 네덜란드 개신교 가정에서 태어나 

20대 후반 전도사의 길을 포기하고 늦은 나이에 미술가의 길을 

걷게 되었데, 그가 1888년 초부터 약 15개월 아를에 거주하는 

동안 그 어느 때보다 다작의 풍경화를 그렸다. 아를에서 그린 

농촌풍경화를 통해서 농촌과 농부와 농사에 관련된 소재는 그

림의 주요 대상으로써 일상이라는 것이 숭고하며, 영과 속의 분

리된 것이 아니라 삶에 일원적 가치로 통합되어야 한다는 관

(觀)을 풍경화를 통해 보여주고 있다고 볼 수 있다.

둘째, 빈센트 반 고흐의 농어촌풍경화는 원경의 배경과 대상

이 멀어질수록 흐려지며 소실되어가는 느낌으로 선원근법을 사

용하고 있고, 작열하는 태양 일사량이 원경에까지 담겨지도록 
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공기원근법을 존중하여 묘사하는 등 크기, 빛과 그림자 등을 포

함하여 다양한 서양미술의 공간표현방법들을 적용하였음을 알 

수 있다.

셋째, 빈센트 반 고흐의 농어촌풍경화의 특징은 평면화되는 

경향이 있다. 즉, 대표적으로 ‘수확’이 보여주는 풍경화는 원경

의 지평선을 화면상부로 올려 평면을 보여주듯 화면을 구성하

였고, 밀밭을 평면적으로 중첩시켰으며, 단순하고 명쾌하게 펼

쳐 보이도록 색면을 구성하였다. 점경으로 읽혀지는 농가와 농

기구 및 건초더미 등을 평면상의 입체적 수직요소로 묘사하므

로 수평면과 수직면이 교차하듯 2차원성을 보여주고자 했고, 

시점이 떠 있는 듯 화면에 변화를 줌으로 평면성을 강조한 것도 

하나의 특징이다.

넷째, 건축적으로 본 고흐의 농어촌풍경화는 토속건축물로 

농촌전통주택인 프랑스 남부지역의 마스(mas)를 그림의 대상으

로 그렸고, 초가집과 방앗간 등 소박한 농촌건축을 포함하고 있

는 것을 볼 때 농촌풍광을 묘사했던 고흐에게 일상의 농가는 절

대미로 인식되어졌다.

다섯째, 고흐가 본 프랑스 남부 프로방스지역 아를근교농촌

은 원경의 지평선을 갖는 밀밭풍경으로 평야지와 구릉지와 하

늘이 지(地)의 배경요소였다. 농가와 농기구 등의 오브제는 점

경의 도(圖)로써 고유한 건축경관적 특징을 갖는다. 고흐는 농

촌공간의 표현수법을 사실적으로 묘사했을 뿐만 아니라 관념을 

투사하고, 의도적으로 화면을 구성하므로 탈인상주의 풍경화의 

심미성을 추구하였다. 

지금까지 후기인상파 화가 중 고흐가 그린 농촌풍경화에 대

한 화면구도와 표현기법 및 당시의 토속적인 농촌건축 등을 이

해할 수 있었다. 현재, 사진술과 드론기술의 발달로 공중촬영과 

다양한 화면합성 등이 가능한 디지털 표현기법으로 어떤 의도

된 풍경을 그려낼 수 있다고 판단할 수 있으나, 농촌풍경에 대

한 사실적 표현과 함께 고흐의 의도된 표현기법과 의미는 현대

에도 참고할 만하며, 응용되어질 수 있을 것이다.
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