
1. 서론

케이팝(K-pop)은 한국의 대중음악을 일컫는 단어로

써 사용이 되었으나 현재는 하나의 장르와 문화로써 자

리를 잡아가고 있다[1].

이는 단순히 케이팝이 막연하게 한국의 아이돌  음악

을 대표하는 것이 아닌 세계적인 트렌드를 이끌고 있는 

하나의 문화로써 자리매김하고 있다는 뜻이다. 그러나 

케이팝이 성장할 무렵의 음악은 단순히 팝(POP) 음악에 

사용되는 여러 요소들을 차용하거나 카피한 음악들이 많
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았다. 이때의 팝 음악은 아프로큐반이나, 라틴음악, 자메

이카, 인도, 아일랜드 등 너무나도 다양한 월드뮤직과의 

혼합을 시도하였고 케이팝 또한 그 흐름에 맞추어 다양

한 장르와의 혼합을 시도하였다[2].

케이팝의 성장할 수 있었던 가장 큰 요인으로 음악이 

아닌 잘생긴 외모나 각이 잘 맞는 군무, 기억하기 쉬운 

가사를 꼽는다. 그러나 가장 원재료인 음악 자체만으로 

볼 때 케이팝 음악에서 사용되는 음악 샘플이 대다수 미

국의 팝 음악이며 공장에서 찍어낸 듯한 음악이라는 평

을 피하기가 힘들다. 이러한 비판에서 한국만의 색을 가

진 음악은 무엇인가에 대한 해답을 찾지 못한다면 케이

팝의 인기는 한계가 있을 것이다.  

BTS 같은 세계적인 케이팝 그룹은 본인들만의 스타일

을 만들어가고 있다. 하지만 아직도 수많은 케이팝 음악

들이 블랙핑크, 슈퍼주니어 등 많은 그룹들이 이러한 월

드뮤직들을 차용한 음악들을 생산해 내고 있다. 이러한 

케이팝 음악에서의 월드뮤직 사용형태를 분석하여 향후 

케이팝 음악의 발전 가능성과 방향성을 제시하는 것이 

본 논문의 목적이다.

케이팝에 관한 선행연구 중 월드뮤직과의 관계에 관하

여 연구된 논문으로는 이윤상, 정재윤의 <케이팝의 라틴 

리듬 차용 분석 연구>와 송진환의 <케이팝에서의 라틴리

듬 사용 사례 분석 및 고찰 : 칼립소 리듬 스타일을 중심

으로>, 준도의 <라틴 타악기와 리듬이 한국 대중음악에 

미친 영향>등이 있다.

본 연구에서는 우선 케이팝 음악의 역사와 특징을 알

아볼 것이다. 그 후 푸에르토리코에서 파생된 뎀보우 리

듬과 자메이카에서 파생된 토스팅, 그리고 아랍음악의 

선율에 대해 자세히 알아볼 것이다. 그리고 월드뮤직과

의 접목이 잘 이루어진 곡을 선별해 어떻게 융합되었는

지를 분석해 볼 것이다. 대표적인 곡으로 2020년 발매한 

효연의 <Dessert>와 2021년 발매한 현아&던의 <핑퐁> 

두 곡을 선정하여 리듬적, 선율적으로 분석하고 분석한 

내용을 토대로 그 속에서 뎀보우 리듬과 토스팅, 그리고 

아랍음악의 사용 형태를 자세하게 분석하여 볼 것이다.

2. 본론

2.1 케이팝

케이팝(K-POP)은 가요의 의미로써 대한민국의 대중

가요를 뜻한다. 팝 음악의 “Popular music'과 'Korea'

가 합쳐진 말이다. 현재 케이팝으로 인식되어 큰 인기를 

끌고 있는 장르가 댄스 음악임을 고려할 때 케이팝은 세

계시장에서 대중적으로 인기가 있는 한국의 댄스음악으

로도 볼 수 있을 것이다. 다른 시각으로는 케이팝을 하나

의 장르가 아닌 거대한 엔터테인먼트 사업으로 보는 시

각도 있다. 단순히 음악뿐만 아니라 문화 그 자체로 보는 

시각 또한 있다. 이러한 사실을 바탕으로 케이팝이 현재 

세계적인 트렌드를 이끌어 가고 있다는 것은 분명한 사

실이다[3]. 

케이팝의 역사는 2005년 가수 ‘보아’,‘동방신기’가 일

본 오리콘 차트 상위권을 선점한 것으로부터 시작되었

다. 그러나 엔터테인먼트 사업의 최대 강국인 미국 시장

에서는 그다지 성과를 보이고 있지 않았다. 이때 한국의 

기획사들은 지속적으로 미국 시장의 문을 두드렸는데 

2006년 가수 ‘비’가 메디슨스퀘어가든에서 공연을 하였

고 이를 매진시켰다. 이후 2008년에는 가수 ‘보아’ 2009

년에는 ‘원더걸스’ 2012년도에는 ‘소녀시대’가 미국 시

장에 진출하였다. 그러나 이때까지는 큰 성과를 거둔 케

이팝은 없었다. 하지만 2012년 가수 ‘싸이’의 <강남스타

일>이 선풍적인 인기를 끌기 시작하며 미국 시장 진출에 

성공한 첫 번째 케이스가 된다. 이후 2013년 가수 ‘BTS’

나 ‘엑소’, ‘블랙핑크’ 등의 가수들의 성공으로 케이팝의 

인기가 지속되고 있다[4]. 

케이팝은 음악의 장르보다는 하나의 문화 또는 거대한 

엔터테인먼트 산업으로 보아야 한다. 2000년대부터 한

국의 독자적인 아이돌 문화가 발달 하면서 아티스트뿐만 

아니라 댄스, 메이크업, 광고부터 시작하여 크게는 팬덤 

문화까지도 케이팝을 지칭하기도 한다[5].

케이팝의 음악 장르를 크게 구별하자면 댄스와 EDM 

장르가 가장 큰 비중을 차지하고 있다. EDM이 상업적인 

미국의 댄스뮤직을 일컫는 말이 된 것처럼 케이팝 또한 

비즈니스 산업과 큰 연관이 있는 단어로 바뀌어 가고 있

다. 2018년에는 인기 게임인 ‘리그오브레전드’에서 케이

팝 그룹 콘셉트의 가상 그룹인 'K/DA'가 등장해 세계적

인 인기를 끌기도 했다. 가상 그룹인 ‘K/DA'의 노래 

<POP/STAR>는 2018년에 공개되며 현재 유튜브 조회 

수 4.7억 회를 돌파하는 실적을 보여주었고 이는 댄스 커

버와 같은 수많은 2차 창작물의 시초가 되었다. 특히 가

수 'BTS'와 ’블랙핑크‘는 빌보드차트에 항시 랭크되며 엄

청난 성적을 거두었는데 이러한 인기에 힘입어 해외 유

명 아티스트들과의 협업을 계속 늘려가고 있다.

‘블랙핑크’는 ‘두아리파’, ‘레이디가가’, ‘셀레나고메

즈’등과의 협업을 진행하였고 ‘BTS’는 ‘체인스모커스’, 

‘애드시런’, ‘콜드플레이’등 세계적인 뮤지션과의 콜라보
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레이션을 보여 주었다. 이처럼 케이팝은 세계를 주도하

는 하나의 문화로 자리 잡기 시작했으며 케이팝 음악의 

선두주자인 'BTS'는 <Dynamite>로 빌보드차트 HOT 

100에서 1위를 하였고 그 이후로도 빌보드 차트의 비영

어권 가수의 기록들을 모두 갈아 치우며 세계적인 가수

임을 입증해 냈다.

2.2 월드 뮤직

월드 뮤직(Worldmusic)은 일반적으로 서양과 동양의 

음악, 그리고 아프리카와 남아메리카 등 전 세계의 민속

음악이나 민족음악, 그리고 특유의 대중가요까지 포함하

는 단어이다. 본 연구에서는 특별히 푸에르토리코, 자메

이카, 인도의 민속음악에서 파생된 레게톤과 토스팅, 인

도음악의 선율을 알아보고 이를 케이팝 음악인 효연의 

<Dessert>와 현아&던의 <핑퐁> 두곡 속에서 찾아내어 

분석하고자 한다.  

2.2.1 레게톤(Reggeton)

레게톤(Reggeton)은 푸에르토리코에서 파생된 음악 

장르로써 반복적인 리듬을 사용하는 것이 특징이다. 레

게톤의 시초는 1990년대 말 푸에르토리코의 언더그라운

드 음악 신으로 거슬러 올라간다. 이때의 언더그라운드 

음악과 자메이카의 댄스홀 장르 음악, 살사, 라틴, 힙합, 

칼립소 장르들이 다양하게 접목되어 지금의 레게톤을 완

성 시켰다. 보컬이나 랩의 스타일 또한 스페인어로 되어 

있는 랩에서부터 시작하였으며 노골적이고 외설적인 가

사의 내용 때문에 푸에르토리코 정부에서 문화적 단속에 

의해 격렬한 비판에 시달렸으나 차후에 푸에르토리코의 

중요한 문화로 자리매김하면서 현재의 유행하는 음악 장

르에도 큰 영향을 끼치는 음악으로 자리 잡았다. 레게톤

에서 가장 차별화되는 것은 바로 뎀보우 리듬의 사용이

다. 뎀보우 리듬은 ‘샤바 랭크스‘의 <Dem bow'에서부

터 주목을 받기 시작했는데 이러한 뎀보우 리듬은 자메

이카의 댄스홀 장르의 노래나 트리니다드 토바코의 소카

(Soca)와 칼립소(Calypso)장르 등 카리브 해 지역의 다

양한 장르들로부터 영향을 받았다. 뎀보우 리듬의 특징

은 3,3,2로 떨어지는 라틴음악의 필수 요소인 뜨레씨요

(Tresillo) 리듬을 각 박자마다 나오는 킥 드럼으로 보충

하여 만들어 내는 것이다.[6]. 

Fig. 1. Tresillo rhythm

Fig1에서처럼 뜨레씨요(Tresillo) 리듬은 3+3+2의 

리듬의 형태를 보여주고 있으며 이 리듬에 각 박자마다 

보조적인 킥 드럼을 섞어주면 다음과 같은 리듬이 만들

어진다. 

Fig. 2. Dembow rhythm

1박과 2N박, 그리고 4번째 박자가 뜨레씨요(Tresillo) 

리듬 패턴과 동일하며, 1박과 3박에 킥 드럼이 들어가며 

이를 보조하게 된다. 이렇게 만들어진 리듬이 레게톤에

서 사용되는 뎀보우 리듬이다. 하이 햇의 경우에는 1N 

박과 3N 박을 연주하지 않기도 하며 때로는 하이 햇을 

전혀 연주하지 않는 경우도 있다. 이러한 뎀보우 리듬은 

현재 레게톤 뿐만 아니라 세계적으로 열풍을 불고 왔던 

뭄바톤 장르의 음악과 트로피칼하우스 장르의 음악에서

도 주로 사용되고 있다[7].

또한, 이러한 뎀보우 리듬은 자메이카의 댄스홀에서도 

영향을 받았는데 댄스홀의 경우에는 킥 드럼이 일정하게 

오는 것이 아니라 뜨레시요(Tresillo) 리듬에 해당하는 1

박, 2N 박, 4박에 킥 드럼이 위치하게 된다. 스네어 드럼

은 4박자에 같이 나오게 되며 악센트 또한 뜨레씨요

(Tresillo) 리듬과 일치하게 된다. 

Fig. 3. Dance hall rhythm

  

2.2.2 토스팅(Toasting)

토스팅(Toasting)은 자메이카의 특유의 보컬 형식을 

말한다. 채팅(Chatting)이나 디자잉(Deejaying)이라고

도 불리며 카리브 해 지역에서는 랩(Rap)이라고 불린다. 

토스팅은 ‘디자이’가 어떤 리듬이나 비트에 맞추어서 단 

선율로 노래를 부르거나 리듬감 있게 읊조리는 것을 말

한다. 전통적으로 토스팅은 카리브 해 지역의 칼립소나 

멘토 같이 전승 시인이나 이야기꾼의 전통에서 유래했

다. 토스팅은 아프리카 계통의 다양한 전통에서 찾아볼 

수가 있다[8].

미국 음악의 여러 형식들과 레개, 댄스홀, 레게톤 등

의 자메이카 음악에서 사용되며 트리니다드 토바고 지역
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의 소카와 도미니카 연방의 부욘뮤직에서도 사용된다. 

이러한 형식의 보컬 혹은 랩 형식은 힙합에도 큰 영향을 

미쳤다. 단 선율로 읊조리는 특징 때문에 복잡한 리듬의 

구성을 가지기보다는 단순한 리듬의 구조를 가진다. 16

분 음표나 8분 음표, 또는 3연음을 연속적으로 사용하여 

단순한 패턴의 형식을 지닌 랩이 특징이다. 이러한 토스

팅은 자메이카의 특유의 보컬 형태로써 자메이카 음악인 

스카(Ska), 락 스테디(Rocksteady), 댄스홀(Dancehall),

레게(Reggae)등에서 많이 사용 되었는데 미국 내에서 

댄스홀이 큰 인기를 끌게 되면서 이런 토스팅 형태의 랩

이 유행하게 되었다[9].

유명 댄스홀 아티스트인 션폴(Sean paul)은 자메이카 

출신의 아티스트로써 이러한 댄스홀 음악의 전성시대를 

열었던 인물이다. 션 폴 또한 토스팅에서 유래한 랩 스타

일을 사용하였는데 그가 2003년 발매한 <Get busy>는 

빌보드 핫 100 3주 연속 1위와 더불어 빌보드 연말 차트 

3위까지 기록한 대 히트곡이다. 또한 션폴은 다양한 피

처링으로도 활동을 하였는데 클린밴딧의 <Rockabye>가 

그 대표적인 곡이다. 빌보드 핫100 9위와 UK싱글차트

에서 1위를 기록한 곡이며 현재 유튜브 조회 수로는 26

억 회 이상을 돌파하고 있다. Fig3은 이 <Rockabye>에

서 Verse 2에서 션폴의 랩 부분을 악보화 한 것이다. 

Fig. 4. <Rockabye> verse2

위 그림에서 보는 바와 같이 션폴은 3연음의 연속된 

사용으로 단 선율로 읊조리는 것 같은 형태의 토스팅 랩

을 구사하고 있다. 이러한 랩 스타일은 현재 힙합과 

K-POP에도 많은 영향을 주었고 가장 사랑받는 랩 스타

일로 자리를 잡았다. 

2.2.3 아랍음악(Arab music)

아랍음악은 지역의 특성상 다양한 민족의 음악이 교차

하며 발전되어 왔다. 현재의 서양음악과는 다르게 마캄

(Maqam)이라고 불리 우는 음계와 우술(Usul)이라는 리

듬에서 나오는 선율에서 아랍 음악만의 특징을 찾아볼 

수가 있다.[10]

한때 아랍음악을 생소하게 느꼈던 과거와는 다르게 지

금은 팝(Pop) 음악이나 케이팝 음악에서도 아랍음악의 

분위기를 쉽게 찾아볼 수 있다. 독특한 아랍 특유의 마캄

은 사용하는 것만으로도 음악 전체의 이국적인 느낌을 

준다. 서양음악에서는 1/2이 가장 작은 단위의 음이지만 

아랍음악에서는 1/4이 가장 작은 단위의 음이다. 그러나 

모든 마캄에서 1/4음이 사용되지는 않는다. 라스트

(Rast)마캄에서는 3-4음에서 3/4음이 사용된다. 나하완

드(Nahawand)마캄은 서양음악에서 C단조의 음계와 같

다. 아잠(Ajam)마캄은 서양음악에서 Bb장조와 음계가 

같다. 히자즈(Hijaz)마캄은 D단조에서 제2음을 반음 낮

추고 제3음을 반음 올린 것과 같다. 아랍의 음계는 2옥타

브로 만드는데 중심 음 C를 라스트라고 부른다. 아랍음

악사에 등장한 마캄은 총 113개 이지만 현대에서 쓰이는 

마캄은 13개뿐이다.

다음은 현대의 모드선법과 13개의 마캄을 비교 분석

한 것 이다[11].

- 라스트(Rast): C장조 음계에서 E와 B를 1/4 내린 

음계이다.

- 라스트 나와(Rast nawa): 위의 라스트와 같은 음계

이나 으뜸음이 G이다. B는 1/4음 내리고 F는 3/4

음 올린다. 라스트를 완전 5도 조 옮김 한 것이다.

- 나하완드(Nahawand): C단조의 음계와 같은 마캄

이다.

- 히자즈(Hijaz): D단조의 음계에서 E음을 반음 난추

고 F를 반음 올려 만든 것과 같다. 그러나 제 7음은 

올리지 않고 그냥 C로 내기도한다. 

- 히자즈 카르(Hijaz-kar): C단조에서 두 번째 음을 

반음 내린 것과 같다.

- 베이얏(Bayat): F장조에서 음을 D까지 내려 으뜸음

을 삼고 E음을 1/4내려 만든 음계와 같다.

- 시가(Sigah): C장조 음계에서 E를 1/4음 내리고 A

를 반음 내린 음계를 만든 다음, 세 번째 음에서 시

작한 음계와 같다. 

- 지하르 카(Jihar-kar): F장조와 완전히 같은 마캄이다.

- 나크리즈(Nakriz): 처음 3음은 C단조와 같지만 다

음의 진행은 G단조처럼 보인다. 이 마캄은 옥타브

와 3도를 음역으로 삼고 있다. 그래서 19음이 기본

음계가 된다

- 화라 화자(Farah-faza): G단조 음계와 같은 것이다.

- 사바(Saba): 상행 음계와 하행 음계가 19음으로 구

성되어 있다. D음으로 시작하여 10번째 음인 F음을 

마지막으로 하여 내려온다. 음계 중 G.B.D는 반음 

내리고 E는 1/4음 내린다. 

- 히자즈 카르쿠르드(Hijaz-kar kurd): C단조에서 D
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음을 반음내린 음계와 같다. 그리고 옥타브에 3도를 

더하여 모두 19음으로 구성된다. 이 중에서 Ab은 

그대로 쓰거나 반음 올리거나, 1/4음 내릴 수도 있다.

- 후세이니(Husseini): 베이얏과 같은 것인데 D로 시

작하는 베이얏을 A로 시작한 것이다

2.3 곡 분석 <Dessert>

<Dessert>는 걸그룹 소녀시대의 멤버인 가수 효연이 

2020년 7월 22일에 발매한 싱글 앨범이다. 국내 앨범 

차트에서는 그렇게 좋은 성적을 보이지는 않았지만 틱톡 

챌린지와 더불어 유튜브 조회 수 4900만회를 넘어가며 

세계적으로 인기를 끌고 있다. 피처링으로 (여자)아이들

의 멤버 소연과 래퍼 루피가 함께 하였으며 이국적인 스

타일이 돋보이는 댄스곡이다. 

2.3.1 리듬적 분석

<Dessert>는 뭄바톤 장르의 노래로써 뎀보우 리듬의 

형태를 띄고 있다. 킥 박자가 전체적으로 1박씩 나오고 

있으며 빌드업 단계에서는 스네어가 뎀보우 리듬의 악센

트 부분에서 연주되고 있다. 

Fig. 5. <Dessert> Drum Rhythm

Fig. 5는 <Dessert>의 메인 드럼 리듬으로써 곡 의 도

입부부터 마지막까지 이러한 리듬이 반복되고 있다. 이

러한 형태는 1박과 3박에 킥 드럼이 위치하며 2N박과 4

박에 스네어 드럼이 위치하는 뎀보우 리듬의 형태와 동

일하며 하이햇은 킥 드럼과 위치가 동일하다. 이러한 뎀

보우 리듬의 차용으로 <Dessert>의 메인 리듬은 푸에르

토리코 음악의 특징을 보여주고 있다. 

Fig. 6. <Dessert> Build up Rhythm

Fig. 6은 <Dessert>가 Pre-Chorus 파트에서 Hook

파트로 넘어갈 때에 사용되는 빌드업 형태의 스네어를 

악보화 한 것이다. 스네어의 위치가 2N박과 4박에서 나

오고 있는데 이것은 뎀보우 리듬에서 스네어 위치와 같

다. 그러므로 <Dessert>는 리듬적인 측면에서 푸에르토

리코에서 유래한 뎀보우 리듬의 형태를 처음부터 마지막

까지 유지하며 곡에 이국적인 분위기를 만들어 주고 있

다. 

2.3.2 선율적 분석

<Dessert>의 피처링으로 참여한 루피는 Verse2 파트

에서 랩으로 이 노래에 이국적인 분위기를 더해 주고 있

다. 루피의 랩을 선율화하여 악보로 보면 다음과 같다.

Fig. 7. <Dessert> Verse2 Melody

3연음을 연속으로 사용하고 단선율의 멜로디를 사용

하는 것은 자메이카에서 파생한 토스팅의 창법과 유사하

다. 가사 또한 한국어를 정확하게 발음하는 것이 아니라 

부정확한 발음을 사용하여 읊조리는 느낌을 더욱더 강조 

하고 있다. 토스팅의 사용으로 <Dessert>는 자메이카 음

악의 특징을 가지고 있음을 알 수 있다.

가사 일부: 

돈 있어 차 있어 Make it we we on

주말이면 She be throwin like 피융

믿어 날 많은 걸 봤지

니 고민 비싼 술잔에 부어

Pour it up pour it up

안 아끼는 식비

요리사 I don't whip it whip it

알아 넌 다른 걸 Tho it up

뭐 누구 누구와는 달라

따분한 건 딱 싫은 타입 yeh

<Dessert>의 3번째 Hook파트에서는 기존의 Hook

파트와는 다른 장치가 사용이 된다. 신스리드의 사운드

가 추가 되어 있는데 이 신스리드의 선율을 분석해 보면 

다음과 같다. 
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Fig. 8. <Dessert> Hook3 Synth Melody

사용되어진 음들을 나열해 보면 처음 F#을 시작으로 

G음, A#음, B음, C#음이 사용되고 있다. F#음과 G음 사

이가 기존의 장2도에서 단 2도로 바뀌었고 G음과 A#음

은 증 2도의 음정이 생기게 된다. 그 다음 A#음과 B음 

사이에는 다시 단 2도의 음정이 생기게 되는데 이는 아

랍 선율 중에 하나인 히자즈 마캄의 형태와 같다. 그러므

로 <Dessert>는 히자즈 마캄의 선율을 사용하여 아랍음

악의 색을 강하게 나타내고 있다. 

2.4 곡 분석 <핑퐁>

현아&던의 <핑퐁>은 2021년 9월 발매된 댄스곡으로 

‘피네이션’으로 이적한 현아와 던이 유닛으로 활동하여 

발매한 첫 번째 앨범의 타이틀 곡이다. 현재 음원차트의 

성적보다 발매한지 3달 만에 유튜브 조회 수를 4700만 

회를 넘기고 있을 정도로 세계적으로 이슈가 되고 있는 

곡이다. 라틴아메리카의 리듬과 음색과 이국적인 멜로디

라인이 강하게 느껴지는 뭄바톤의 댄스곡이다.

2.4.1 리듬적 분석

<핑퐁>은 라틴아메리카의 특징이 강하게 나타나고 있

는 곡으로써 기본적으로 푸에르토리코에서 파생된 레게

톤의 뎀보우 리듬을 사용 하고 있다. 

Fig. 9. <Pingpong> Drum Rhythm

1박과 3박에서 킥 드럼이 위치하고 있고 2N박과 4박

에 스네어 드럼이 위치하고 있다. 하이햇은 1박과 3박에 

악센트로 사용되고 있다. 이러한 형태는 푸에르토리코에

서 파생된 레게톤에서 사용되고 있는 뎀보우 리듬과 형

태가 같으며 이러한 리듬을 통해 <핑퐁>에 이국적인 느

낌을 지속적으로 주고 있다. 또한 <핑퐁>에서 처음 도입

부와 중간 필인(Fill-in)부분에서는 매번 같은 패턴의 팀

발레스가 나오고 있다. 팀발레스는 라틴아메리카에서는 

빼놓을 수 없는 타악기로써 라틴음악을 대표하는 쿠바의 

전통적인 악기이다.[13]

Fig. 10. <Pingpong> Fill-in Rhythm

또한 Verse에 던이 노래를 하는 부분부터 플럭의 사

운드가 추가 되는데 그때 플럭의 리듬을 분석하면 다음

과 같다. 

Fig. 11. <Pingpong> Pluck rhythm

플럭 사운드는 2N박과 4박에서 연주가 되고 있는데 

이는 뎀보우 리듬에서 스네어의 위치가 동일하다. 이는 

<핑퐁>에서 푸에르토리코 음악의 이국적인 느낌을 지속

적으로 주고 있음을 말한다.

2.4.2 선율적 분석

현아&던의 <핑퐁>은 브릿지 파트에서 그 이국적인느

낌이 극에 달한다. 신스 리드가 나오면서 다음과 같은 선

율을 연주 한다.

Fig. 12. <Pingpong> Synth Melody

G음을 처음으로 A음과 F#음을 이용하여 선율을 만들

어 내고 있다. 이때 G와 A#으로 장2도를 이루고 있던 것

이 A를 연주하면서 단2도의 느낌으로 변하게 된다. 이것

은 히자즈마캄을 만들어내는 형식과 같은데 D단조의 음

계에서 3번째 음인 E음을 반음 내려 장2도에서 단2도로 

바뀌는 것과 같다. 이로 인해 신스의 선율은 아랍음악의 

특징을 강하게 나타내주고 있음을 알 수 있다.
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3. 논의

케이팝 음악을 음악의 장르로 구별해 보자면 EDM 음

악과 댄스 뮤직이 큰 비중을 차지하고 있다. 이 두 가지 

장르의 음악은 케이팝뿐만 아니라 전 세계적으로도 가장 

트렌드 한 음악 장르로써 언급되는데 이러한 장르들과 

월드 뮤직과의 융합에 관한 연구는 다양하게 진행되고 

있다[14].

이신애는 <트로피컬 하우스에서 나타나는 켈틱 음악

의 특징 연구>에서 트로피칼 하우스 장르의 음악을 아일

랜드의 켈틱 음악과의 융합으로 보았는데 켈틱 음악에서 

주로 사용되는 음계는 5음계(Pentatonic Scale)이다

[15].

이 5음계는 켈틱음악뿐 아니라 우리 한국의 전통음악

이나 아프리카 민속음악, 또는 다양한 세계의 민속음악

에서 많이 쓰이는 음계이다. 따라서 5음계를 사용하여 

민속적인 음악의 느낌을 주었을 때는 사용되는 악기에 

따라서 지역의 색이 다르게 나타난다. 5음계를 사용한 

선율이 태평소나 피리를 사용한다면 한국 민속음악의 색

을 강하게 나타낼 것이다. 또한, “트로피칼 하우스”장르

의 음악과 “레게톤” 장르의 음악, “뭄바톤” 장르의 음악

은 공통적으로 뎀보우 리듬을 사용하게 되는데 같은 리

듬을 사용하는 음악장르이지만 사용되어진 월드뮤직의 

지역을 각각 다르게 보기도 한다[16]. 

이처럼 다양하게 차용된 월드 뮤직을 분석하는 연구는 

케이팝 음악이 더욱더 다양한 대중들에게 하나의 문화로

써 인정받는 데에 큰 도움이 될 것이다. 다양한 지역의 

월드 뮤직이 아닌 한국전통의 음악과의 컬래버레이션을 

통해 케이팝음악만의 특징을 만들어 내고 양산적인 음악

의 생산보다 더욱더 한국적인 색깔을 가진 음악으로써 

인정받는 계기가 될 것이다.

4. 결론

본 논문은 현재 세계에서 가장 이슈가 되고 있는 케이

팝에 대해 알아보고 푸에르토리코의 레게톤과 그 리듬인 

뎀보우 리듬, 자메이카에서 파생된 보컬 형식인 토스팅, 

그리고 아랍음악의 선율의 특징들을 알아보았다. 또한, 

케이팝의 노래들을 분석하여 그 속에서 푸에르토리코, 

자메이카, 아랍의 음악적인 특징들을 찾아보았다. 케이

팝이 세계적인 문화산업으로 발전해 나감에 따라 케이팝 

음악 또한 세계적인 수준으로 발전해 나가고 있다 그러

나 한편으로는 케이팝 음악이 산업적 구조에 갇혀 매번 

같은 음악을 만들어 낸다는 비판을 받기도 한다. 그럼에

도 불구하고 BTS 같은 케이팝 그룹들은 기존의 같은 장

르에서 벗어난 본인들만의 음악을 구축해 나가기 시작했

고 지금도 다양한 케이팝 음악들이 곳곳에서 쏟아져 나

오고 있다. 케이팝의 성공은 한국의 다양한 기획사들과 

음악 산업이 끊임없이 노력한 결과이다. 앞으로 다양한 

음악성과 꾸준한 성공을 위해서 좀 더 많은 음악과의 결

합을 이루어야 하며 좀 더 한국적인 색을 가진 케이팝 음

악의 세계화를 이루어야 한다. 이러한 노력들이 앞으로 

나올 새로운 케이팝 그룹과 케이팝 음악에 활로가 되어 

줄 것이다. 그와 더불어 케이팝 음악이 국제적으로 더욱 

성공하기 위해서는 다양한 대중들을 공략할 수 있는 다

각화가 이루어져야 한다. 쿠바음악이 성공할 수 있었던 

것은 ‘다각화’에 그 이유가 있다. 케이팝도 춤, 음악뿐 아

니라 다양하게 장르를 세분화하여 발전시키고 전통적인 

음악은 물론 재즈나 팝 음악 등 다양한 방법으로 연구, 

개발하는 노력이 필요하다. 이러한 노력들이 케이팝을 

세계적인 문화로써 발전시키는데 큰 도움이 될 것이라 

생각한다.
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