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A Study on the Meaning and Role of Columes in Mies's Works
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Abstract

This paper is to reconsider his architectural significance by understanding the role and meaning of the columns shown in the
works of Mies. The reason of such an approach is to reflect the tendency to overlook the various significances of Mies's
works as we interpret his architecture simply as a simplified work by abstraction. The process of simplification often neglects
open interpretation so that it offers partial and unified cognition frame and causes remaking of closed meanings. It removes
some possibilities of new interpretation for Mies's works.

The study suggests that his columns are a medium to show the solid body transferring architectural significance in contrast
to the immaterialization of body as transparency of modern architecture. It can be said that all the human cognition is usually

made within the material limit of visibility and tangibility.
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1)Greame. Shankland, Interview von G. Shankland mit Mies, 1939,
p.622/Yilmaz Dziewior, Mies van der Rohe, Blick durch den Spiegel,
Verlag der Buchhandlung Walter Koenig, Koeln, 2005, p.152014 A2l &

2)Colin  Rowe, Neoclassism and Modem Architecture, Teil II,
Oppositions I September 1973, New York, p.18/Kenneth Frampton,
Grundlagen der Architektur, Studien zur Kultur des Tektonischen,
Oktagon, 1993, p.20991 A A3l &
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Adati AHEE A #AE =yun AR P

elEA, A5y &A% ol 7|3, 1995, p.255

4)Die Saeule muB jetzt verschwinden, weil jedes plastische Element
ausgeschieden werden muf, damit die reine Baukunst, die Baukunst
aus reinen Flaechen entsteht..Plastisch sind vor allem die Profile.

Deshalb wird die reine Architektur profilos. in ‘Hans Sedlmayr, Die -

Revolution der modernen Kunst, Dumont Verlag 1996, p.20

5)Die  echte  Saeule-eine  der  grofartigsten  erfindung  des
Menschesgeistes-ist sowohl tektonisches wie plastisches Gebilde.
Dabei ist sie keineswegs bloBes Symbol ihrer materiellen Funktionen:
des Tragens und Lastens. Sondermn sie ist von Anfang an hohe
Wuerdeform und echtes Symbol eines geistiges Weltverhaltens, in
‘Hans Sedlmayr, ibid., p.19

6)Vituvius, The Ten Books on Architecture, trans. M.H. Morgan, 1960,
p21/A%99 EA49 AN BE A7, 74, denzede
24 AFA 19911%, 2003 114¥, p.1831A AJ&
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12)Erwin  Gutkind, Raum wund Materie, Ein baugeschichtlicher
Darstellungsversuch der Raumentwicklung, Diss. Berlin, 1913, p.8

IDEFAE, 2ujds A AAG 5, &AL 199%, p239

14)Gustav Adolf Platz, Die Baukunst der neuesten Zeit, Berlin, 1927,
pl09/Mies van der Rohe, zitiert nach Wolf Tegethoff, Mies van der
Rohe, Die Villen und Landhausprojekte, Essen, 1981, p50ol A #<14

15)Kenneth Frampton, Grundlagen der Architektur, Studien zur Kultur
des Tektonischen, Oktagon, 1993, p.225

16)S. Giedion, Space, Time, and Architecture, Harvard University Press,
1967, p.590
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17)Fruehlicht, Nr4 1922/Max Stemshorn, Mies & Schinkel, Berlin,
Wasmuth, 2002, po49 A A&

18)Philip Johnson, Texte zur Architektur, DVA, Stuttgart, 1982, p.94

19)Philip Johnson, ibid., p.94
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21)Colin  Rowe, Neoclassism and Modern Architecture, Teil I,
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23)Der Architekt des Klaren und Vernuenftigen, Interview von Greame
Shankland mit Mies van der Rohe 1959. Ludwig Mies van der Rohe,
Die neue Zeit ist eine tatsache, Archibook Verlag martina Duettmann,
1986, p.29
20=84, 459 dodrtE, dddFAl 1999, p3ss
25)Der Architekt des Klaren und Vernuenftigen, Interview von Greame
Shankland mit Mies van der Rohe 1959. Ludwig Mies van der Rohe,
Die neue Zeit ist eine tatsache, ibid., p.29
Deswegen haben Sie wohl auch die Stuetzen weiB gestrichen? Ja,
auf dem Land war das die richtige Farbe, als Gegensatz zum
Gruen...Auch Schwarz mag ich sehr, besonders in Staedten,
26)Terence Riely and Barry Bergdoll, Ludwig Mies van der Rohe, Die
Berliner Jahre 1907-1938, Prestel, 2002, p.91
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20x8 3, op. cit, p.393
28)Kenneth Frampton, op. cit., p.194
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29)Mies van der Rohe, Beitrag zu einem Prospekt des Vereins Deutscher
Spiegelglasfabriken vom 13. Maerz. 1933/Kenneth Frampton, op. cit,
p.192e A Aol &

30)Fritz Neumeyer, Mies van der Rohe, Das kunstlose Wort, Berlin,
1986, p.153

MMANEY AL *éﬂli AFHQ Wo] ¥ &FNE 9 AS
Hojop g} o] AEL RN Ho} AYAHeZ
Dirk Lohan an Wemer Haftmann, 22 Oktober 1968 (LoC. Box I,
Folder 24), zitat. nach:Tegehoff Nationalgalerie 1994 p.2286 Anm.
17/Yilmaz Dziewior, op. cit., p.142o1 A #|2l&
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