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ABSTRACT

La démarche et ['objet de cette recherche sont danalyser, psychiquement, biologiquement, les
marques de lintersexualité présentent en Occident et les éléments intersexuels, binaires dans le
vétement, et également de comprendre l'ambiguité ou encore la fusion des identités sexuées,
qui présente symboliquement a travers le vétement, dans la société moderne. Malgré tous les
points communs et différents, la base fondamentale dans les théories de ['Occident est que tout
individu est psychiquement, biologiquement en quelque sorte un intersexuel qui s’ignore, avec
des variations selon lindividu. En définitive, les compositions doubles des éléments dans le
vétement occidental montraient emblématiquement nos qualités doubles, masculins et féminins,
et les trois éléments semblent primordiaux pour l'élucidation de la prédisposition du porteur :
la couleur du tissu, sa texture et la forme du vétement. La mode daujourdhui bascule entre
masculin et féminin. Cette fusion de la mode semble le reflet dune tendance intersexuelle et

d'une fusion du genre.
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1. Introduction

Le critére du sexe perd de plus en plus de sa perti-
nence, de son efficacité et de sa précision lorsqu’il s’agit
de cemer, voire méme de définir I'identité d’une
personne. Féminité et masculinité ne sont plus depuis
longtemps prisonniéres d’un domaine respectif signi-
ficativement délimité, infranchissable, impénétrable, ex-
clusif et autosuffisant.

Nous sommes en effet aujourd’hui en mesure d’ob-
server que les performances cognitives de I'un et I'autre
sexe sont modifiées et se rapprochent, mais aussi que les
identités sexuées deviennent de plus en plus diverses et
multiples, transcendant la dichotomie établie entre le
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masculin et le féminin : hétérosexualité, homosexua-
lité, bisexualité, lesbianisme, transsexualité. Les soci-
étés contemporaines s’achemineraient alors vers une
pluralité ou une ambiguité ou encore vers une fusion des
identités sexuées et des modeles de vie ‘ensemble’, 3
I’instar du mariage homosexuel.

Comment expliquer cette fusion des identités ?
Interrogation de nature ou de culture ?

Si les études sur le genre jusque dans les années 80 se
sont focalisées sur les femmes et ont été dominées par
une perspective dite égalitariste, depuis les années 90, ce-
pendant, les travaux parus déclinent sur le mode de la
comparaison, les différences de caractére des hommes et
des femmes, envisagées sous I’angle de chacun des sexes,
sous le point de vue objectif et différentiel : masculin-
ité/féminité, homme actif, viril, agressif, compétitif, tran-
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chant, égoiste et frivole/femme passive, sociable, fidele,
constante, sensible, altruiste, maternelle et déli- cate...

Cependant, malgré cela, ces clivages se sont forte-
ment atténués de nos jours. Les différences de com-
pétences et les différences comportementales et caractér-
istiques entre les deux sexes s’affaiblissent. Comment
expliquer dés lors la violence et Iagressivité de la
femme ou la féminisation des garcons ? Aujourd’hui on
constate tout aussi bien la persistance de la violence faite
aux femmes (abus, agressions verbales, formation de
clans hostiles) que "apparition de comportements liés au
plaisir sexuel, 2 la fidélité ou la passivité des hommes.
Les femmes deviennent de plus en plus actives, agres-
sives et compétitives, alors que les hommes reculent
vis-3-vis des normes établies concernant la virilité mas-
culine, et donnant parfois lieu 4 ce que I’on appelle des
« femmelettes »--- Peut-on dire que ce n’est 14 qu'un
caractére acquis par la socialisation ?

De plus, les succes des hommes dans des domaines
tels que la mode, qui requiérent des talents féminins in-
nés, ne peuvent pas s’expliquer par le caractére acquis
en tant qu’apprentissage.

Je souhaiterais apporter ma réponse & ces questions
par la notion d’intersexualité. Cette notion, transcendant
la logique binaire d’opposition entre les sexes, se définit
non comme une différence, mais plutét comme une to-
talité ou un espace commun équitablement partagé ;
elle s’envisage non comme une exclusion mais plutot
comme une réunion.

Le terme ‘intersexualité’, émergé avec la société
moderne, est une tendance humaine universelle et une
notion qui permet de rendre compte de I’ambiguité des
temps modernes. On pourrait également estimer que
cette notion d’intersexualité traduit bien les conditions
de la fusion des identités sexuées, ou des notions
comme homme efféminé, femme agressive, homo-
sexualité et transgénéricité.

Cependant, de nos jours, nombreuses sont les circon-

stances dans les cultures occidentales et orientales ol
des hommes revétent des habits féminins ; inversement,
les femmes portent des habits masculins. Bien souvent,
le sexe dissimulé sous le vétement est de signe contraire
au sexe apparent. Par exemple, la soie, la dentelie et le
motif floral, généralement réservés aux vétements fémi-
nins, seront destinés aux hommes ; pensons également
a la cravate, parure féminine... Le vétement se joue
sciemment des catégories binaires établies, dans le but
de nous indiquer peut-étre que le monde est davantage
hermaphrodite qu’il n’en parait et qu’il ne sert 3 rien de
s’épuiser & vouloir isoler des catégories déterminées par
les sexes. La mode contemporaine apparait comme trou-
blante, voire « trouble », du point de vue sexuel.

La mode oscille ainsi sans cesse entre le masculin et
le féminin, la tradition et Iinnovation ; frontiére entre
I’homme et la femme, 2 la fois moyen d’expression de
la personnalité et d’une sorte de pensée sociale, la mode
se situe, en tant qu’intermédiaire, 4 la croisée des
chemins. Cette mode trouble entretient des rapports
étroits avec la tendance intersexuelle et la fusion du
genre dans la société moderne. De ce fait, les études
portant sur les éléments binaires dans la mode con-
stitueraient une clef pour comprendre la tendance
intersexuelle.

La démarche et I'objet de cette recherche sont ainsi
d’analyser, psychiquement, biologiquement, les marques
de Pintersexualité présentent en Occident et les &lé-
ments intersexuels dans le vétement, et également de
comprendre I’ambiguité ou encore la fusion des identi-
tés sexuées, qui présente symboliquement 3 travers le
vétement, dans la société moderne.

II. Définition Du Terme

11 faudrait définir de prime abord toutes les notions
relatives au genre, dont I’intersexualité, afin de faire

émerger la signification de cette derniére.



Intersexualité : Coexistence chez un méme individu
d’un mélange de caractéres sexuels males et femelles.
L’individu marqué d’intersexualité appartiendrait 3 une
espéce 4 sexes séparés, présentant des caractéres sex-
uels intermédiaires ou un mélange des caractéres des
deux sexes. Ce méme individu pourrait présenter au
cours de son existence une évolution vers le sexe opposé
a celui d’origine. Il pourrait également étre identifi¢ par
la prédominance de caractéres sexuels secondaires.

Hétérosexualité : Qui éprouve une attirance sex-
uelle (considérée comme normale) pour les individus du
sexe opposé.

Homosexualité : Personne qui éprouve une appé-
tence sexuelle plus ou moins exclusive pour les in-
dividus de son propre sexe.

Bisexualité : Caractére des plantes et des animaux
bisexués. Dispositions psychiques 2 la fois masculines
et féminines inhérentes 3 tout individu. La bisexualité
est un phénomeéne humain universel et qui ne se limite
pas, par exemple, au cas de ’homosexualité,

Transsexualité : Sentiment délirant 3 travers lequel
un individu se persuade d’appartenir au sexe opposé,
malgré une morphologie sexuelle normale. Ce sentiment
est le plus souvent associé au désir de changer de sexe.
Donc le sexe psychique serait le complémentaire du
sexe biologique.

Hermaphrodite : Fire légendaire auquel on suppo-
sait une forme humaine 4 deux sexes. Androgyne :
Personne qui présente des caractéres du sexe opposé,
mais dont les organes génitaux externes sont mal
différenciés. Femme androgyne, dont la morphologie re-
ssemble 3 celle d’un homme. Homme androgyne, 3 car-
actéres extétieurs féminins,

Ce sont des définitions variées qui permettent d’éta-
blir le genre. L’état sexué semble peu net si ’on consid-
ére que fondamentalement cohabitent en chaque étre le
masculin et le féminin (bisexualité), et que la différ-
enciation nécessaire qui fait de chaque individu un étre
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sexu¢ est incompléte (intersexualité) ou si, plus grave-
ment, ne coincident pas les aspects anatomiques, génét-
iques et psychiques (ce qui méne 3 la transsexualité).

Alors la notion d’intersexualité semble se situer entre
la conception de la bisexualité et celle de la trans-
sexualité. Si la bisexualité signifie un étre possédant des
dispositions des deux sexes simultanément ; si la trans-
sexualité évoque un étre du surpassement, ’intersex-
ualité se caractérise par une oscillation entre le masculin
et le féminin. Il s’agit d’une notion ambigué, évolutive
et alternative, 3 D'instar d’un jeu de bascule ou un
sablier. La bisexualité et I'intersexualité coincident sur
le fait de coposséder les caractéres des deux sexes, Mais
I'intersexualité se caractérise par un ajout de trouble,
d’équilibre et de fusion.

Bref, chaque sexe présente 4 la fois la caractéristique
du sexe opposé aussi bien que la sienne propre. 11 existe
une nature féminine spécifique aussi bien qu’une nature
masculine spécifique qui justifie des différences ob-
servées entre les deux sexes. Mais elles sont 3 la fois co-
existantes, incorporées et juxtaposées ; divisées, mais
également réunies. Les hommes sont dotés de qualités
féminines, et inversement, les femmes de qualités
masculines. La différence réside dans le degré d’ex-
pression de celles-ci. Tout individu semble posséder ce
couple de qualités masculines-féminines en soi, ce qui
tendrait & prouver qu'il existe une intersexualité
psychique. C’est ainsi que je souhaite, § présent, mettre
en évidence les marques psychiques, théoriques et biol-
ogiques de I'intersexualité.

II.1. Les Marques De L’Intersexualité
. Psychique, Théorique

1. Théorie freudienne

Freud conceptualise son idée d’intersexualité
(certains préférent parler de bisexualité) comme d’une
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tension entre deux poles contradictoires, le biologique et
le psychologique, le premier étant le support du second.
1l s’est progressivement convaincu de cela en analysant
les réves de plusieurs personnes, décrivant amplement la
notion d’intersexualité dans son ouvrage Introduction 2
la psychanalyse.

«J’ai formulé une proposition & un de mes jeunes cli-
ents que chaque nom librement pensé est déterminé de
prés par les circonstances les plus proches, par les par-
ticularités du sujet de 1'expérience et par sa situation
momentanée. Le sachant trés assidu aupres des femmes,
je croyais qu’invité 3 penser librement 4 un nom de
femme, il n’aurait que I’embarras du choix. Le jeune cli-
ent avoua enfin qu'un seul nom, “Albine”, mais il ne
connut lui-méme aucune femme s’appelant Albine, et il
ne vit rien qui dans son esprit se rattache 3 ce nom. On
aurait pu croire que I’analyse avait échoué. En réalité,
elle était sculement achevée : il &tait lui-méme cette
Albine, cette femme qui 3 ce moment-13 I'intéressait le
plus»D,

D’apres ’explication de Freud, son jeune client était
blond a I’extréme et, au cours du traitement, il I’a 4 plu-
sieurs reprises traité en plaisantant d” « albinos ». A
I’époque ol1 eut lieu I'expérience, Freud trouva ainsi la
qualité féminine dans la constitution de son patient.

"étre humain, selon Freud, est donc un mélange de dis-
positions sexuelles males ou femelles chez un méme in-
dividu, avec la prééminence liée au sexe des unes sur
les autres. Dans Ia théorie freudienne, il est remarquable
qu’en les reliant surtout aux réves, on ait trouvé les dis-
positions du sexe oppos¢ dans le monde de I'incon-
scient. Mais ]'inconscient existant au plus profond de
I’humain, il ne peut donc pas étre relevé dans la
conscience. Bien que les dispositions du sexe opposé ex-
istent dans notre inconscient, on ne peut les connajtre et
ne se montrent qu’a travers des lieux de passage inter-
médiaires, comme le réve. Et il en va de 1’inconscient

comme des dispositions du sexe opposé : il arrive que

nous ne puissions pas nous les rappeler, bien qu’elles
existent dans la mémoire, comme nous ne nous rappe-
lons pas notre enfance. Cela n’entraine nullement leur
inexistence, méme si nous ne pouvons pas les relever
dans la conscience.

2) Anima/animus et Jonas

Dans son ouvrage Four Archetypes, C.G. Jung établit
un rapport entre les notions d’anima et d’animus : « une
possession causée par ’anima ou I"animus présente un
aspect différent. Surtout, cette transformation de la per-
sonnalité met 1’accent sur les traits qui sont caractéris-
tiques du sexe opposé : chez ’homme, les traits fémi-
nins, et chez la femme, les traits masculins »2).

Il s’agit d’une dualité essentielle, conceptualisée par
« Vanimus dans Vanima, V'anima dans animus ».
Selon Jung, chacun de nous posséde des éléments 3 la
fois males et femelles, et donc chaque homme porte en
lui une femme ; cet élément féminin est appelé anima.
Il s’agit 1a d’une certaine mani¢re, considérée comme
inférieure, de se rapporter & son entourage, et qu'il
cache aux autres tout autant qu’3 lui-méme. Méme lors-
que la personnalité visible d’un individu patait normale,
il se peut qu'il dissimule aux autres et 3 lui-méme cette
femme qu’il porte en lui. Inversement, chez la femme,
Iélément de compensation revét un caractére masculin,
appelé animus, considéré comme une sorte d’assemblée
de péres ou d’autres porteurs de Iautorité ou de juge-
ments raisonnables. Alors que ’anima est la source
d’humeurs, d’attentes et de caprices, I'animus, lui, est la
source d’opinions et de convictions solides. Ainsi, pour
Jung, V'anima est uniquement une formation de la psy-
ché masculine et une figure qui compense le conscient
masculin, alors que 1'animus est une figure qui com-
pense le conscient féminin,

A propos des sexes opposés de 1"étre humain, Gaston
Bachelard, philosophe francais, reprend de la Bible
I'« image de Jonas », en respectant la dualité essen-



tielle proposée par Jung (anima/animus), 3 'aide de la
figure du cercle et du carré : il propose « le cercle
comme illustration du Jonas féminin et le carré comme
illustration du Jonas masculin »3). Bachelard extrait de
ce récit une double structure de 1’inconscient, féminin et
masculin. Jonas est retenu prisonnier 3 I'intérieur du
ventre de la baleine, qui le protége comme un refuge.

Ici, Bachelard envisage le ventre comme un cercle,
certainement du fait que le ventre rond de la baleine
évoque le cercle. On pourrait également envisager cette
image comme un embryon dans le ventre de sa mere. 11
lui associe donc un symbole féminin en ce sens qu’il
évoque une matrice. En revanche, le carré évoque la fig-
ure d’une maison ou d’une chambre, pouvant étre appré-
hendées comme un refuge qui protége Jonas du danger.
1 lui associe alors un symbole masculin dans la mesure
ot il évoque la protection du pére. Il superpose ensuite
ces deux figures et propose ensuite deux Jonas essen-
tiels, un Jonas féminin et un Jonas masculin.

Cette image, bipolaire et éloquente, permet de repré-
senter avec une certaine justesse 1'idée de la substance
de T'inconscient ou du véritable absolu d’intimité :
comme dans la dualité de 'anima et de Panimus, le
Jonas féminin se trouve inclus dans le Jonas masculin ;
et inversement, le Jonas masculin est présent dans le
Jonas féminin. Cette figure de Jonas superposé désigne
le bien-étre inégalable d'un ventre nourricier li¢ 4 la sé-
curit¢ d’un refuge protecteur, en méme temps que les
deux éléments féminin et masculin qui coexistent et in-
teragissent dans I'intimité. D’apreés ces théories, on peut
distinguer une dialectique d’enveloppement et une dia-
lectique de division, enchainée et ininterrompue. Dans
un méme corps, coexistent deux étres distincts. Ces
deux étres voisins, qui cohabitent de tacon latente, peu-
vent apparajtre et se manifester différemment selon
P éducation, les circonstances ou les parametres cultur-

els vécus ou observés par chacun d’entre nous.
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3) Le mythe grec d’Hermaphrodite

Les Anciens désignaient sous le nom d’hermaphro-
dites des sujets présentant une combinaison plus ou
moins évidente de caractéres morphologiques apparten-
ant 2 ’homme et 2 la femme : Le prototype en était un
dieu, fils d’'Hermés et d’Aphrodite. A 1’4ge de quinze
ans il se mit en route pour la Carie et s’arréta 3 une
fontaine. Salmacis, la nymphe résidant dans la fontaine,
s’éprit d’Hermaphrodite. Il se baigne dans la fontaine.
Salmacis s’élance au milieu des eaux et le rejoint, I’en-
lace, I'embrasse en I’enveloppant. Elle prie 2 la fois les
dieux de ne jamais faire venir le jour qui les séparerait.
Dicu ’exauga, et leurs deux corps mélés formerent un
étred).

Selon ce récit, I'étre formé par la fusion d’Herma-
phrodite et de Salmacis est doté des deux sexes 2 la fois,
male et femelle. Leurs deux corps mélés se confondent
et revétent ’aspect d’un étre unique. Ils ne sont plus
deux et cependant ils conservent une double forme. Ils
semblent n’étre ni ’un ni Iautre, et les deux 3 la fois.
Ils sont opposés mais par ailleurs coincident dans la
totalité. Depuis lors, le terme « Hermaphrodite »,
comme le rappelle son étymologie, fait simultanément
allusion & ses deux géniteurs, Hermes et Aphrodite, et
indique un étre doté de la double qualit¢ masculine et
téminine, la délicatesse d’une femme et la virilité d’un
homme.

Par ailleurs, son adolescence témoigne également de
son état équivoque et ambigu. A quinze ans, avant de
rencontrer Salmacis, Hermaphrodite n’est pas encore un
homme adulte. La puberté est une période situge 2
mi-chemin entre ['enfance et 1'4ge adulte, en ce sens
que la masculinité n’est pas encore affirmée, ce qui sig-
nifie qu’Hermaphrodite ne participe ni de ’enfance ni
de Page d’homme ; il appartient 4 une sorte de no
man’s land, mais 2 la fois contient toutes les possibilités
d’un étre confus et intermédiaire. Hermaphrodite sem-
ble alors un étre parfait en ce sens qu’il posséde la dou-
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ble propriété d’étre un male et une femelle, aussi bien
physiquement que psychiquement. A I’origine, il n’était
qu’une moitié incompléte, pour devenir ensuite un com-
posé complet, tenant de l'un et de D'autre sexe

simultanément.

4) Le Banquet et ’androgyne

11 est aussi un mythe raconté par Aristophane dans le
Banquet de Platon. Dans ce dialogue, les participants
font I’éloge d’Eros en définissant la signification d’Eros
par une relation humaine idéale. Pour Aristophane, Eros
est le dieu qui permet 4 ’étre humain de réaliser son dé-
sir le plus profond : s’unir avec la moitié de lui-méme
dont il a été séparé.

« Aux temps jadis, I’humanité comprenait trois gen-
res, male et femelle, il en existait en outre un troisieme,
tenant des deux autres réunis: I’androgyne. Les an-
drogynes étaient des étres d’une force et d'une vigueur
prodigieuse. IIs voulaient en effet s’attaquer aux dieux.
Zeus décida donc de couper par la moitié chacun d’entre
eux pour les affaiblir. Alors chaque moitié, soupirant
aprés sa moitié, la rejoignait. La moitié cherchait une
autre. C’est donc depuis ce temps lointain qu’au cceur
des hommes est implant¢ 1'amour des uns pour les au-
tres, lui par qui est rassemblée notre nature premiere, lui
dont 1’ambition est, avec deux étres, d’en faire un seul »%).

Ce récit propose ’état primordial de Iétre humain.
Dans les premiers temps, il y avait une humanité con-
stituée d’&tres doubles dont le nom subsiste encore au-
jourd’hui, quoique la chose ait disparu. Puis il arriva que
cet étre se dédoubla. Chacun de nous est donc une moi-
tié¢ d’homme ou de femme qui a été séparée de I'étre
originel, et chaque moitié est toujours en quéte de son
autre moiti¢, 1’étre complémentaire, et cherche 2 le
rejoindre. D’aprés Aristophane, poursuivre I’amour et
chercher quelqu’un avec qui partager ’amour est une
aspiration 2 la fusion permanente des premiers temps, et
le désir d'union est une nostalgie pour retourner vers le

passé, vers 1’état original et I'étre double. Ainsi, pour
Aristophane, ’amour n’est ni plus ni moins que la quéte
de 1a moitié complémentaire par tout androgyne.

Ici, la division de ’étre double posséde d’ailleurs une
signification fort importante, car elle suggére le com-
mencement de "amour et des générations qui en suiv-
ront, ainsi que de la multiplicité. En revanche, mettant
au monde de nouveaux hommes, elle contribue au retour
de 'un. Contrairement 4 Hermaphrodite, étre unique
dédoublé, I’androgyne est un étre unique divisé. En ce
sens, I'un et le deux s’enchainent I’'un & I'autre. On peut
donc tirer la conséquence suivante de cefte logique :
pour continuer et pour se perpétuer, il est d’abord néc-
essaire de se diviser. Pareillement, il faut étre deux pour
devenir un. Ceci suggere qu’en conséquence chacun de
nous, chaque descendant de cette humanité, est un étre
de fusion, comportant deux caractéristiques & la fois
masculine et féminine.

Jusqu’ maintenant, il a été ici question de déceler
les marques psychiques et théoriques de I'intersexualité.
On peut supposer, en conséquence, que 'idée d’inter-
sexualité, considérée parfois comme bisexualité, existait
déja, en Occident, depuis I’ Antiquité, & travers certaines
théories et mythologies, bien que pendant longtemps
elle ne se soit pas exprimée par un comportement con-

cret ou par un objet.

M.2. Les Marques De L'intersexualité :
Biologique

« Si les embryons des deux sexes sont 3 leur origine
identiques, ce n’est pas parce qu’ils sont asexués, mais
parce quils sont potentiellement bisexués. Leurs
glandes génitales (gonades), apparues & la quatriéme
semaine sous la forme de petites éminences, contiennent
la totalité des éléments nécessaires & la constitution
d’ovaites et 3 celle de testicules:-- De méme I’embryon

posséde~t-il, quel que soit son sexe futur, une paire de



canaux de Wolff (préfiguration des conduits génitaux
males) et une paire de canaux de Miiller (préfiguration
des conduits génitaux femelles), ainsi qu'un sinus
uro-génital de deux plis et de deux bourrelets latéraux
»9). En un mot, chacun de nous est doté de tout ce qu’il
faut pour devenir indifféremment un garcon ou une fille.
Chez le fretus féminin, les canaux de Miiller donnent les
trompes, puis par fusion, 1’utérus, tandis que les canaux
de Wolff disparaissent. Au contraire, chez le garcon, les
canaux de Wolff donnent les canaux déférents puis par
fusion les vésicules séminales, tandis que les canaux de
Miiller disparaissent. Sur ces fondements, on peut donc
supposer que notre structure corporelle, dotée de deux
sexes a 'origine, s’est transformée en un sexe unique
pendant évolution, laissant des vestiges dégénérés sur
I’appareil génital.

Quand on parle d’ailleurs d’intersexualité biologique,
il est difficile d’en exclure le caractére hormonal. L’hor-
mone sexuelle est généralement tenue pour la respon-
sable des caractéres sexuels secondaires de la puberté,
période 2 laquelle s’oriente distinctement le caractére,
les caracteres physiques (pilosité, mue de la voix,
pomme d’Adam chez garcon ; développement de la
poitrine et des hanches chez la fille), et les comporte-
ments (agressivité, combativité, désir de la domination
chez garcon ; délicatesse et sensibilité chez la fille). Si
bien que ’hormone est généralement considérée comme
la sécrétion donnant le plus distinctement lieu 3 la dif-
férenciation biologique entre I'homme et la femme.
Mais une chose remarquable, c’est que les hormones
sexuelles de I'homme et de la femme existent toutes
deux chez ’homme et chez la femme.

« Le principal type d’hormone femelle, I’cestradiol,
résulte de la transformation biochimique--- de la
testostérone. La femme produit ainsi des hormones mas-
culines, qui interviendraient dans le métabolisme os-
seux, cutané et musculaire. Quant & 1’homme, il dispose

de récepteurs aux cestrogénes dans les os et les pou-
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mons, et produit cette substance--- par transformiation
de sa testostérone »7. Donc chacun de nous produit
I’hormone méle, la testostérone, et ’hormone femelle,
I’cestrogéne. C’est-3-dire que, depuis la perspective hor-
monale, nous sommes tous & peu prés intersexuels. Dans
les cas normaux, les hommes produisent une quantité
supérieure de testostérone que d’cestrogénes, situation
inverse pour les femmes. Quelle est alors 'incidence de
la sécrétion hormonale sur le comportement et le car-
actére des hommes et des femmes ?

« Dans le cas des femmes en période de climatére,
I’hormone femelle diminue alors que 1’hormone méle
augmente. L’exces de I’hormone méle peut provoquer
non seulement une situation de surpoids, mais aussi une
masculinisation du visage et du corps--- En effet, s’il
existe un excédent de 1’hormone androgéne, que ce soit
pour des raisons hormonales, pour cause d’abus de con-
traceptifs ou du fait d’'une alimentation trop riche, cela
donnera lieu, malgré le role d’opposition que 1’cestro-
géne est censé jouer, 3 une masculinisation du corps
féminin (chute des cheveux, irrégularité du cycle men-
struel, stérilité, diminution de la poitrine, exces de pilo-
sité, etc.)»8).

Selon cette recherche, les hormones influencent con-
sidérablement notre apparence, et chacun de nous con-
tient en germe la possibilité d'une masculinisation ou
d’une féminisation. De plus, selon les recherches ré-
centes, ’hormone entretient également un lien étroit
avec la fonction cérébrale. « Les cerveaux de I’homme
et de la femme sont cablés différemment au cours de la
gestation par ’action des hormones sexuelles. »9)

Plusicurs études ont d’ailleurs déja attesté que les
garcons étaient supéricurs que les filles en mathéma-
tiques et en physique. Par exemple, la psychologue can-
adienne Doreen Kimura a établi, 4 travers les tests
quelle a réalisés, les différences cognitives entre
hommes et femmes (Cerveau d’homme, cerveau de
femme, Odile Jacob, 2001, p. 57-122).
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D7apres elie, les femmes manient le langage, commu-
niquent plus aisément ¢t ressentent mieux les émotions,
Les hommes ont plus de capacités concernant les repré-
sentations mentales tridimensionnelles et la résolution
de problémes mathématiques. Pour D. Kimura, il est
donc évident que les différences entre hommes et
femmes ont des causes biologiques liées a I’organisation
cérébrale, légerement différente selon les sexes. Selon
ces travaux, il y aurait des qualités féminines et mascu-
lines qui seraient le propre de chacun des sexes et elles
seraient innées. Les différences entre les sexes sont in-
nées et se renforcent A travers la socialisation et
I’éducation. Ce sont donc des différences évolutives.
Pourva d’organes féminins, le nouveau-né deviendra
une fille et sera généralement élevée comme telle ; et il
en va de méme pour les garcons.

Mais selon des évaluations nationales réalisées en
France sur des enfants de CE2 et de sixiéme, « les ré-
sultats pour les deux sexes en mathématiques étaient
similaires. Avant 6 ans, les filles seraient méme meil-
leures »10). En d’autres termes, la supériorité des gar-
¢ons en mathématiques ne se manifeste pas & I’école
matemnelle et ni en primaire, mais commenceraient 3 af-
fleurer lors de la puberté. Chez 1’homme, en général, le
taux de ’hormone sexuelle atteint son maximum dés la
puberté. Si la précellence en mathématiques ne se mani-
feste pas chez I'enfant méle, dont la sécrétion de testos-
térone est faible, on pourrait supposer que I’hormone
sexuelle est lige 4 'organisation cérébrale.

En définitive, si I’hormone a un rapport étroit avec le
sexe biologique et si chacun de nous produit les deux
hormones sexuelles 4 la fois, tout individu, qu’il soit
homme ou femme, apparait comme relativement inter-
sexuel, avec des variations selon I'individu ; I'intersex-
ualité ne doit pas étre percue comme un état abnormal,
le sexe psychique et physique semblant étroitement liés.
Finalement, il faut considérer que cette tendance inter-
sexuelle est le fruit d’une interaction entre la psycho-

biologie et la société. Les orientations sexuelles différ-
entes sont aujourd’hui plus visibles car mieux acceptées.
Passons maintenant aux éléments binaires, intersexuels,
dans la mode occidentale.

IV. L'Elément Intersexuel Dans
Le Vétement

1. La Couleur

1) Le bleu : couleur du ciel et de I’eau

En Occident, le bleu est considéré comme la couleur
du ciel, de I’azur, de Iair, du lointain et i la fois de
I’eau : il a le caractére spirituel, immatériel, pur et sacré
du ciel et en méme temps le caractére froid, frais et ma-
ternel de l'eaulD. En ce qui concerne la couleur de
I’eau, elle est transparente mais devient bleue dans I’en-
semble comme le fond sous-marin. Quant 3 ses qualités,
elle a la particularité d’étre calme et inactive, tout en
évoquant le liquide amniotique. C’est pourquoi, en
Occident, 1’ean a souvent été comparée 2 la femme, la
matrice symbolisant une nonvelle naissance.

I’ai précédemment cité ’exemple, tiré de la myth-
ologie antique, de la fontaine ol 1’adolescent
Hermaphrodite et la fée Salmacis se transforment en un
seul corps possédant deux sexes. Et dans la Bible, le lieu
oll la reine d’Egypte a retrouvé Mojse n’était autre
qu’une rivigre, le Nil. La naissance de fa déesse dans La
naissance de Vénus de Botticelli a également lieu 3 par-
tir de leau. Ces exemples montrent bien qu’en
Occident, I’eau est considérée comme une matrice don-
nant licu 4 la naissance. L’eau baptismale, purificatrice,
rafraichissante et régénératrice, semble revétir la méme
signification. Elle transforme les substances en les
dissolvant. En définitive, lorsque le bleu symbolise la
couleur de I’eau, cette couleur correspond au caractére
féminin.

En revanche, lorsque le bleu désigne la couleur du



ciel, il acquiert des qualités propres 3 la royauté et 3 la
sacralité. Dans le Christianisme, le bleu a été Ia couleur
de la Vierge Marie depuis le XII° siécle!?), Le manteau
bleu de la Vierge symbolise la sacralité tout comme la
royauté et I’aristocratie. La couleur du manteau semble
nous dire que la protection que la Vierge prodigue aux
fideles est dispensée avec un ceeur aussi large que le ciel
(fig. 1). Ainsi lorsque le bleu symbolise la couleur du
ciel, il évoque une couleur noble, dominante, protec-
trice, ¢’est-a-dire une couleur masculine.

A une époque plus récente, cette méme couleur fai-
sait allusion 4 la couleur des uniformes de I’armée (fig.
2) ; lors de la Premi¢re Guerre Mondiale 1'uniforme
militaire francais, dénommé bleu horizon, était bleu. D3
a son caractére froid, le bleu (ou le bleu marine) est pré-
féré dans les domaines vestimentaires o la raison est
requise : le business wear révéle I'intelligence et la
connaissance. L’apparition du jean chez les travailleurs
occidentaux confirme le caractére aussi bien raisonnable
que dynamique et actif du bleu. Suite & I’apparition du
jean, le bleu sera percu comme une couleur relative au

travail et au voyage, et ¢’est pourquoi il a été utilisé par

<Fig. 1> La vierge et
P'enfant entourés d’anges,  frangais : infanterie légére,

<Fig. 2> Uniforme militaire

Maitre anonyme, vers 1395,  XVIII-XIX, Uniformes et
Les grands siécles de la Armes : les soldats de la
peinture : la peinture Révolution Frangaise, p. 84.
gothique, p. 166.
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les hommes plutdt que par les femmes. En conséquence,
le bleu a, en Occident, été considéré dans cette per-
spective soit comme une couleur féminine soit comme
une couleur masculine ; plus récemment, il est princi-
palement présent dans les costumes de la fonction mili-
taire et policiére, ainsi que dans les vétements sportifs et
de travail, et donc propre 4 la masculinité.

2) Le rouge : couleur nocturne et diurne

Cette couleur possede, selon Chevalier et Gheerbrant
deux significations, I'une nocturne et femelle, possédant
un pouvoir d’attraction centripéte ; I’autre diurne, male
et centrifuge, « tourbillonnant comme un soleil qui jette
son éclat sur toutes choses avec une immense puis-

sance »13),

<Fig. 3> Lorenzo Lotto : Micer Marcilio passe
lanneau au doigt de son épouse, M. Segalen,
Eloge du mariage, p. 34.

Si I’on recherche I'utilisation du rouge dans le véte-
ment, on peut d’abord en trouver des exemples dans les
costumes de la noblesse : en effet, le rouge, réservé a
Daristocratie par certaines lois somptuaires, était la cou-
leur la plus noble au Moyen Age!4). Du fait de son luxe
et de sa splendeur, le rouge a souvent été utilisé en
Occident dans la confection de tenues nobles, mascu-
lines autant que féminines, afin de symboliser le

pouvoir.
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Par ailleurs, la couche sociale autorisée & porter le
rouge en usait lors des cérémonies comme le mariage.
La robe de mariée était des plus décorées et luxueuses,
arborant ainsi tant la richesse de la famille que la fémi-
nité de la mariée. Cet usage n’était d’ailleurs pas ré-
servé aux patriciens, de sorte que dans la société rurale,
jusqu’au XIX® siecle, lorsqu’une femme mettait sa plus
belle robe (lors de son mariage, par exemple), elle re-
vétait une robe rouge! (fig. 3). Dans la société capital-
iste d’aujourd’hui, le rouge s’est transformé en une cou-
leur symbolique de la femme : il est percu comme une
couleur typique représentant le charme sexuel féminin
et le matérialisme.

Ainsi, pareillement au bleu, le rouge possede deux
significations opposées : il a été congu soit comme une
couleur masculine du fait de son dynamisme, pouvoir et
du luxe, soit féminine du fait de son caractere attirant et
séduisant (rouges & levres, fards  joues---). De ce fait,
il n’est pas aisé de distinguer le caractére masculin ou
féminin de ce coloris. Pour ma part, il me semble possi-
ble de considérer le rouge dans le domaine vestimen-
taire davantage comme une couleur féminine, en m’ap-
puyant sur le fait que le rouge ait depuis longtemps été
de mise en ce qui concerne la robe de mariée (quoiqu’il
ait de nos jours été remplacé par le blanc), et qu'il soit
aujourd’hui une couleur usitée dans le maquillage fémi-
nin afin de provoquer et de représenter le charme

féminin.

3) Le blanc : couleur de I’absence et de la somme

« Le blanc désigne soit une couleur qui n’en est pas
encore une, soit le mélange parfait de toutes les couleurs
du spectre lumineux »16). En effet, le blanc contient
également deux significations opposées dans deux do-
maines différents, le chromatique et le temporel ; d"une
part, il signifie tantét I’absence tantét la somme des cou-
leurs ; d’autre part il indique tantot le début tantt la
fin. C’est pourquoi le blanc symbolise dans la culture

occidentale la pureté, la virginité, I'innocence, et aussi
I’éternité, I’absolu, la mort--- Cherchons d’abord des
exemples relatifs au premier domaine dans le costume.
Dans la mode occidentale, le blanc est utilisé comme
couleur liturgique lors des mariages (depuis le XIX sig-
cle) ou des baptémes!?. Dans ce cas, le blanc symbol-
ise I'innocence, la virginité et 1’état originel sans tache,
inexistant, mais contenant en germe 1’existence : le ma-
riage est annonciateur d’une nouvelle naissance ; de
méme, le baptéme constitie une renaissance.
Cest-a-dire que le blanc est concu comme le vide, le
silence. Mais ce silence n’est pas la mort ; au contraire,
il Tegorge de possibilités vivantes. C’est un tien avant

toute naissance, avant tout commencement.

<Fig. 4> Habit blanc de deuil,
Marie Stuart, Mary Queen of Scots :
Romance et Nation, p. 1.

Notons également que le blanc a parfois signalé le
deuil : couleur de tristesse chez les Slaves et en Asie, et
couleur de deuil dans certaines circonstances a la cour
de France!®)(fig. 4). Dans ces cas, le blanc, en tant que
mélange parfait de toutes les couleurs et que symbole de
plénitude et de fin, posséde une signification d’éternité
et d’absoluité.

Drapres les remarques ci-dessus, le blanc se voit at-
tribuer des caractéres absolument opposés tant en ce qui
concerne la robe de mariée que ’habit de deuil : joie et



tristesse, naissance et mort. Malgré cette ironie, 1’uti-
lisation du blanc dans ces deux cas serait peut-étre dfi 3
un certain lien entre le mariage et la mort. Le mariage
évoque 'état vide avant la réalisation d’un étre. Par
contre, la mort est un départ du monde qui nous oblige 2
abandonner tous les biens de ce bas monde. Il ne s’agit
plus d’une affaire mondaine, mais transcendante qui
peut étre considérée comme un retour au point de
départ. Le sexe n’a plus aucun sens pour une personne
décédée, qui n'en a par ailleurs nul besoin. Dans ce
sens, la mort en tant que retour 3 un état asexué peut se
comparer également au vide. En définitive, la naissance
et la mort ont deux sens opposés sans qu’ils soient pour
cela entierement différents : la naissance part du vide et
la mort est le retour au vide. C’est pour cela que le blanc
a pu s’employer lors d’occasions différemment valor-
isées : pour marquer la joie ou témoigner de la tristesse.
Pareillement, le blanc chez les ecclésiastiques ne vise
mullement 4 marquer leur sexe, mais & montrer leur stat-
ut de « messagers » de Dien ; n’étant ni hommes ni
femmes, il témoigne de leur role de médiateurs entre les
humains et Dieu.

Finalement, en Occident, le blanc, bien qu’utilisé
dans la confection de robes nuptiales de nos jours, était
autrefois congn comme une couleur de passage ; cou-
leur neutre, plutot que féminine, qui témoigne de 1’ab-
sence de sexe, elie peut aussi étre considérée comme
une couleur complexe signalant les deux sexes
simultanément.

Draprés les analyses réalisées dans les couleurs prin-
cipales de I’Occident, notamment dans 1’habillement, on
peut conclure que le bleu se rapproche davantage d’une
couleur masculine et le rouge une couleur féminine, Et
pour le blanc, je percois comme une couleur neutre. Je
n’ai examiné ici que les trois couleurs, mais les autres
couleurs semblent également se diviser en deux catégo-
ries, masculin ou féminin. De ce fait, on peut déduire

que les couleurs choisies inconsciemment 3 travers les
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vétements seraient un critére permettant de comprendre

nos caractéres immanents, la disposition intersexuelle.

2. L’Attache

1) Le bouton et la boutonniére : fusion des deux
caractéristiques opposées

L’Occident a adopté le bouton pour unir les différ-
entes parties d’un vétement. Ce systéme d’attache con-
stiie peut-&tre la plus grande différence entre
I’Occident et 1'Orient. Si ’on observe avec attention le
bouton et la boutonniére, on s’apercoit que la forme
ronde du bouton et la forme rectangulaire de la bou-
tonniére évoquent le ventre rond de la baleine avalant
Jonas ainsi que le refuge carré cité dans la recherche
précédente. Quand on introduit le bouton dans la bou-
tonniére, on retrouve la forme d’un cercle et d’un rec-
tangle superposés qui rappellent la forme du Jonas fémi-
nin et du Jonas masculin évoquée par Bachelard. Ainsi,
en comparant le bouton au masculin et la boutonniére au
féminin, la figure du bouton passé 4 la boutonniére
pourrait &tre assimilée & la relation animus/anima :
L’animus dans 1’anima, I’anima dans U animus. Ce serait
12 un exemple qui présente symboliquement la coex-

istence des deux caractéristiques sexuelles.

2) Le zip : croisement des deux caractéristiques
opposées

La fermeture éclair est un objet constitué de deux
bandes munies de dents, qui s’engagent les unes dans les
autres. Les dents ct les espaces interdentaires (dents en
creux) du zip fermé s’harmonisent en s’engageant les
unes dans les autres. Chaque ruban du zip posséde en al-
ternance des dents et des espaces interdentaires. Cette
forme, qui rappelle la roue dentée, devient ainsi un en-
semble d’intersection. Les dents et les espaces se néces-
sitent mutuellement pour aboutir 3 1’engrenage parfait :
La dent ne peut exister sans I’espace interdentaire ; in-

versement, 1’espace interdentaire ne signifie rien sans la
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dent.

Si Pon examine I'autre sorte de fermeture, le bou-
ton-pression, on constate qu’il est composé d'un cdté
méle et d’un coté femelle. Autrement dit, chaque bouton
a besoin de son complémentaire pour étre fonctionnel ;
malgré leur apparente indépendance, une co-dépend-
ance s’est instaurée entre les deux. Ainsi le bou-
ton-pression, originairement divisé en deux parties, se
ferme en embojtant les deux parties qui le composent.
Ainsi, pour attacher les parties d'un vétement,
I’Occident s’est servi de boutons, zips ainsi que de bou-
ton-pressions, agrafes. Cependant, malgré cette différ-
ence apparente, le principe de fonctionnement reste
identique : il s’agit d’une représentation symbolique de
la fusion de I'élément masculin et de I’ élément féminin.

3. La Forme

L’élément principal qui nous permet de distinguer les
formes masculines et féminines dans le costume est Ia
ligne. La ligne s’oppose 4 la couleur et renvoie en gén-
éral aussi bien au contour, 3 la silhouette, qu’a la coupe
et 4 la bordure.

La ligne droite et le point composent la base de la
forme vestimentaire en Occident. La ligne droite est le
produit du mouvement d’un point et d’une série de
points. Lorsqu’une série de points parvient 3 un état in-
visible di & sa densification, elle se transforme en ligne.
La ligne dérive donc du point, tout en s’y opposant. Elle
signifie Dactivité, le mouvement, le processus et la
direction. Comme on a pu le constater dans le rapport
entre le Jonas masculin et le Jonas féminin, le cercle
symbolise le ventre, la matrice, c’est-3-dire le féminin,
tandis que le carré symbolise un refuge, une protection,
c’est-3-dire le masculin. Donc I'idée que I'Occident
s’est fait sur les lignes était-elle ainsi : la ligne droite
était considérée comme une ligne masculine, alors que
la ligne courbe était percue comme féminine. Ceci ex-
plique que la ligne droite ait souvent été employée dans

les vétements d’homme : eclle est principalement em-
ployée pour les vétements consacrés & une activité ex-
igeant de la raison et du dynamisme, comme peuvent
I’étre les costumes de bureau ou les uniformes sportifs
ou militaires.

Tout comrme la ligne qui dérive du point, le cercle est
le résultat de la densification des lignes droites possédant
un centre commun. Le point, dépourvu de début ou de
fin, évoque le silence, I'interruption et 1’inactivité. Bien
qu’opposés, ils ne sont pas moins complé- mentaires. En
d’autres mots, la ligne droite se caractérise par sa vig-
ueur, son caractére raisonnable et masculin, alors que le
point se caractérise par sa douceur, son innocence et sa
féminité, ce qui ne fait pas obstacle & leur utilisation
conjointe et & leur harmonisation dans la mode.

Cependant, on ne peut pas exclure I'hypothése selon
laquelle les lignes droites sont relativement plus prédom-
inantes dans le vétement masculin, tandis que les
courbes sont plus présentes dans le vétement féminin.
On peut avancer, pour cette raison, la supposition sui-
vante : en Occident, les hommes travaillant 3 Iextérieur
auraient peiné 3 montrer leur autorité ou leur sagesse en
endossant des vétements (la robe par exemple) qui, outre
leur incommodité, auraient présenté une prédominance
de courbes, et donc des apparences plus douces.
Contrairement aux hommes, les accoutrements encom-
brants présentant de nombreuses courbes ne semblaient
pas poser probléme aux femmes demeurant 3 U'intérieur.
Ceci explique que I’homme soit socialement considéré
en fonction de son travail, de ses activités sportives ou
simplement de ses activités extérieures, et que la femme
soit mesurée A ’aune de la passivité et de I'inactivité
intérieure. C’est pourquoi la ligne droite, symbole de
force et de logique, est souvent employée dans le véte-
ment masculin, tandis que la courbe, symbole de douceur
et d’irrationalité, est réservée a 1’habit féminin. De cette
supposition, on peut déduire que les femmes qui ont ac-
cédé au monde extérieur du travail commencent & porter



des vétements 4 prédominance de lignes droite, comme
le pantalon ou le tailleur. Ceci est d{i 4 un souci de con-
fort, bien entendu, mais aussi, symboliquement, & leur
désir d’affirmer leur capacité et leur savoir-faire.

En définitive les femmes ont peu & peu opté pour des
tenues comportant des lignes droites, et ceci afin de rep-
résenter symboliquement leurs caractéristiques mascu-
lines, positives et entreprenantes ; au contraire, les
hommes emploient des formes courbes pour exprimer
leurs caractéristiques féminines, sensibles et sociables.
Ainsi, a travers la forme des vétements, on pourrait ten-
ter de cemer (ou de distinguer) I’esprit, I’intention et le

caractere sexuel dominant d'wne personne.

<Tableau 1> Distinctions par la qualité de la texture.
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4, Texture

Ainsi définit le tissu le Dictionnaire de la mode au
XXe siécle : « Le tissu est obtenu par le croisement 3
angle droit de deux nappes de fils : la chaine et la
trame.»19). C’est ainsi que le tissu méme semble repré-
senter le croisement de deux cotés opposés. On peut
procéder 4 un classement des tissus en fonction des car-
actéristiques masculine et féminine correspondantes :

Excepté la couleur, la qualité de la matiére constitue
un élément de premier ordre pour transmettre les car-
actéristiques des tissus. On peut aboutir 3 deux grandes
catégories, la premigre ayant trait 3 la douceur et 3 la

souplesse, la seconde 2 la vigueur et 3 résistance. Ainsi

; i Caractéristique féminine Carsetéristique masculine ;
Qualité¢ de douceur et souplesse : soie, jersey, vigueur et résistance : laine, cuir, daim, feutre,
la matiére fourrure, satin, chiffon, organza, maille, suede, denim

velo
Epaisseur épaisseur-chaleur. pour U’hiver: cachemire, laine,
[Saison tweed, velours cotelé
Usage doublure, sous-vétements: soie, no-bang, Endroit
stretch, rayonne
Motif ligne courbe : ligne droite : rayure, carreaux, tissu 3 chevrons
T P
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on pourrait associer les étoffes minces et molles comme
la soie, le chiffon et le velours, ¢’est-3-dire les étoffes
qui procurent une sensation de douceur, au caractére
féminin. Inversement, on peut affirmer que les tissus
épais et raides comme le cuir, 1a laine et le denim, en
d’autres termes les tissus qui donnent une image de ro-
bustesse et de solidité, appartiennent au caractére
masculin.

Un deuxiéme critére peut étre celui de I’épaisseur
d’un tissu. C’est ainsi que les étoffes légeres et fraiches
comme le lin, le chiffon, le filet et la dentelle, tissu fin et
frais, en d’autres termes les étoffes qui présentent des
caractéristiques féminines, sont davantage employées
comme tenues d’été. Par contre, les tissus épais et
chauds qui présentent des caractéres masculins (dont la
laine, le tweed) s’emploient principalement pour les ten-
ues d’hiver.

L’usage pourrait, en troisiéme lieu, constituer un au-
tre critére différentiel : les étoffes se distinguent selon
qu’elles sont employées pour gamnir la surface intérieure
du vétement (doublure) ou pour sa surface extérieure
(endroit). Des tissus comme la soie, le stretch ou la
rayonne ont donc des caractéristiques féminines de par
leur légeéreté, leur douceur et leur souplesse. Un qua-
trigme critére est celui du motif du tissu. Comme nous
lavons étudié précédemment, les motifs courbes
comme les fleurs ou les pois procurent une sensation de
douceur et de féminité, alors que les motifs anguleux
comme les carreaux (angles saillants) ou des rayures
(angles plats) transmettent une image de sobriété et de
rigueur, en somme une image masculine. Avant de con-
clure, il nous faudra mettre en ceuvre ce qui a été dit

précédemment moyennant la confection de vétements.

V. Réalisation: Vé&ement Par La Fusion
De La Forme, Pantalon Et Jupe

Les compositions doubles des éléments vestimen-
taires montraient emblématiquement notre dualité mas-
culine et féminine. Cette conviction investit, dirige, ori-
ente et enrichit ma créativité lorsque je dessine des
vétements.

Pour commencer, quant 2 la forme, nous avons 13 une
forme pour le pantalon (partie rouge) et une forme pour
la jupe (partie blanche), comme le montre la Fig. 5.a.
Quant 3 la jupe, on notera que, du fait de sa forme, elle
peut facilement se soulever, se retrousser ou flotter, ce
qui a longtemps imposé aux femmes des mouvements
obligatoires, et entravé la course ou le croisement des
jambes. En revanche, de par sa forme, le pantalon est
plus pudique que la jupe. C’est un vétement qui permet
de se sentir plus protégé et moins vulnérable. Le pan-
talon est aussi peu esthétique pour un sexe que pour
’autre. Son seul mérite est d’étre commode & porter,
puisqu’il permet tous les gestes et tous les efforts. Cest
peut-étre pourquoi la jupe est percue comme un sym-
bole de la femme et le pantalon comme un symbole de
I’homme en Occident. C’est ainsi que, ici, la forme du
pantalon représente le caractére masculin et la forme de
la jupe le caractére féminin. Les deux caractéristiques
opposées sont liées 'une 4 autre et incluent les deux
formes.

Si P'on plie la frontiere d’assemblage du pantalon et
de la jupe, les deux piéces deviennent une seule
(fig. 5.b). Le pantalon devient I'intérieur, ¢’est-a-dire,
la doublure, et la jupe devient Iextérieur, c’est-a-dire,
I’endroit du vétement.

La forme & plat de la jupe était initialement un
rectangle. Elle ne comporte ni fermeture éclaire ni
pince. Elle n’a qu'un cordon situé 3 la taille. En novant
ce cordon, la forme rectangulaire devient un tube, en

forme de jupe. Mais la forme de la jupe est inversée : la
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taille de la jupe devient son bas. Ceci signifie, pour moi,

le renversement entre les éléments masculins et fémi-
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nins, ’inversement du role sexuel entre le masculin et le

féminin.
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Quant 4 la matiére, j’ai choisi les tissus transparents.
Ainsi, méme s’ils se superposent ’un sur I"autre, il est
possible de voir I'intérieur 3 travers I’extérieur et ’ex-
térieur 2 travers I'intérieur.

Pour tenir au corps, ce vétement comporte un couple
bouton-nceud. Un bouton mile et un bouton femelle.
Chacun des deux boutons est séparé, mais quand ils se
superposent, ils forment une unité et il s’ensuit que cette
forme de vétement acquiert un role en tant que vrai ten-
ve (fig. 5.).

Quand on porte ce vétement, la forme de la jupe se
métamorphose & nouveau en robe (fig. 5.d). Le corps
traverse I'espace intérieur de la robe et la robe en-
veloppe le corps. En fermant le bouton male et le bouton
femelle, ce vétement s’accorde au corps comme une
peau, en effacant la fronticre entre le corps et le
vétement. Donc, dans ce travail, le pantalon, tout

comme la jupe ou la robe, présentent des caractéris-

tiques particuliéres et se construisent différemment,
mais ils sont unis les uns aux autres 3 travers la méta-
morphose de la forme : quand on la porte, la jupe sem-
ble une robe. Ainsi la forme se métamorphose, mais les
caractéristiques originelles ne changent pas. Enfin, ceci
signifie pour moi que les deux sexualités sont toujours
liées, en évoquant la coexistence des deux sexualités, et
ce malgré leur métamorphose morphologique.

VI. CONCLUSION

La société moderne évolue, et la conception et la
connaissance sur le genre changent pareillement. L’in-
tersexualité, Cette réponse pourrait expliquer le genre
« trouble » et la variabilité, la fragilité des frontieres
entre les sexes d’aujourd’hui.

Malgré tous les points communs et différents, la base
fondamentale dans les diverses théories de 1"Occident
est que chaque humain se divise en deux caractéres,
c’est-a-dire que tout individu posséde psychiquement

deux sexes 3 la fois, male et femelle. Et les théories bi-
ologiques enseignent que 1'individu normal est en quel-
que sorte un intersexuel qui s’ignore, avec des variations
selon I'individu. Donc les hommes contiennent égale-
ment des caractéristiques féminines comme la sensibi-
lité, la sociabilité, la tendresse, I’intuition, de méme les
femmes comportent des caractéristiques masculines
comme 1’agressivité, 1'activité, la force, I’énergie, le dé-
sir de conquéte et la domination.

Mais en réalité, certains facteurs sociaux pourraient
renforcer notre sexe psychique afin de le conformer au
biologique. Et sans ces facteurs extérieurs, notre po-
tentiel intersexuel se manifesterait peut-étre avec plus de
vigueur qu’il ne le fait. Les hommes d’aujourd’hui lais-
sent transparajtre des caractéristiques jusqu’a présent
maitrisées. Il en va de méme pour les femmes. Les ori-
entations sexuelles diverses sont aujourd’hui plus appa-
rentes car mieux acceptées. Il apparait ainsi que les rela-
tions ne sont jamais mono-causales : deux influences
sont alors possibles, 'une issue du milieu intérieur et
I’autre du milieu extérieur, ¢’est-3-dire 1’interaction en-
tre la psychobiologie et la société.

Et cette prédisposition naturelle s’affirme & travers
les diverses voies : le comportement, la parole, la ges-
tuelle et, notamment, le vétement. Les compositions
doubles des éléments dans le vétement occidental mon-
traient emblématiquement notre dualité ; Nous avons
distingué quatre éléments symboliques : la couleur,
I"attache, la forme et la texture.

Pour ce qui est de la couleur, nous avons conclu
qu'on peut classer les couleurs en deux fondements,
couleur masculine et couleur féminine, et que chacun
d’entre nous exprime & son insu les caractéres im-
manents 3 travers les couleurs. Quant 3 Pattache, il a été
possible d’identifier une représentation symbolique de
I'intersexualité dans les deux éléments (piéces males et
piéces femelles) qui composaient les systémes de ferme-
ture : le bouton et sa boutonniére, les dents du zip.



Finalement, 1a présence de lignes droites et courbes, ain-
si que la texture du tissu étajent également susceptibles
d’exprimer symboliquement nos qualités doubles
(masculines et féminines).

De nos jours, la mode oscille entre masculin et
féminin. Le costume masculin et le costume féminin se
différencient de moins en moins. Les éléments mascu-
lins et féminins se croisent P'un et Yautre : I'élément
masculin dans la mode féminine et 'élément féminin
dans la mode masculine. En définitive, on pourrait con-
clure que cette mode trouble est le reflet d’une tendance
intersexuelle et d’une fusion du genre. Car |’habillement
d’une personne est un moyen d’expression de la person-
nalité et 3 la fois un modele social. Finalement, On peut
dire que les trois éléments, la couleur du tissu, sa texture
et la forme du vétement sont les critéres principaux per-

mettant de comprendre la prédisposition d’un individu.
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